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RoijAas ZoORRILLA, Francisco de, Obras
completas. Primera parte de come-
dias: No hay amigo para amigo. No
hay ser padre siendo rey. Donde hay
agravios no hay celos, Casarse por
vengarse. Edicién critica y anotada
del Instituto Almagro de teatro clasi-
co, dirigida por Felipe B. Pedraza Ji-
ménez y Rafael Gonzdlez Caiial.
Coordinadora del volumen: Elena E.
Marcello, Cuenca, Ediciones de la
Universidad de Castilla-La Mancha,
2007, 776 pp.

El volumen de Obras completas es-
critas por Francisco de Rojas Zorrilla,
que publica la Universidad de Castilla-La
Mancha en 2007, tiene en si mismo un
doble valor. En primer lugar, porque
pone a disposicion de todos los interesa-
dos en el teatro espafiol del Siglo de Oro
cuatro comedias de Rojas editadas con
esmero y, ademds, por su cardcter pio-
nero, en cuanto que sabemos que forma
parte de un proyecto mds amplio llama-
do a dar a conocer por medio de edicio-
nes criticas solventes el legado de este
importante dramaturgo dureo.

Este trabajo se sitda asi en linea con
una de las ocupaciones que han caracte-
rizado desde las dltimas décadas del si-
glo xx el empefio de un amplio grupo de
filélogos por recuperar el legado teatral
dureo desde uno de sus aspectos basicos,
como es el texto dramdtico. Somos cons-
cientes de que el texto literario es una
de las manifestaciones artisticas que con-
vivieron en su momento con la esceno-
grafia, el disfraz, la mdsica, la danza y
las arquitecturas efimeras, sin que sea
éste un elenco cerrado de las artes invo-
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lucradas en el espectdculo teatral. Pero
también constatamos que el texto es hoy
el principal testimonio que nos ha que-
dado de lo que fue el teatro del Siglo de
Oro espaifiol, que tanto éxito cosech6 en
las tablas.

Si se tiene en cuenta el amplisimo
corpus dramdtico que nos han dejado los
autores del Siglo de Oro, en torno a
10.000 obras teatrales', es facil deducir
que la empresa de transmitirlo del modo
mas fiel y eficaz posible no es tarea
pequeiia. Se trata, en efecto, de un tra-
bajo improbo, el cual —ya que se acome-
te— debe asentarse en bases muy sdlidas,
de modo que se ofrezca a la posteridad
con todo el rigor filolégico posible la
obra literaria mds cercana a la que fue
la voluntad de sus creadores. Solo desde
este punto de partida es posible estable-
cer textos fiables tanto para poder leer y
representar nuestro patrimonio dramadtico
del modo mas fidedigno posible, como
para poder interpretarlo de forma adecua-
da a partir de esos textos establecidos
con rigor.

Ha pasado ya siglo y medio desde
que ediciones como las publicadas en la
coleccion «Biblioteca de Autores Espafio-
les» emprendieran la tarea de acercar al
interesado multiples obras de nuestro pa-
trimonio y, sin duda, fue aquella una
tarea digna de elogio que hizo posible
leer por primera vez textos que hasta el
momento solo estaban al alcance de una

! Para las bases sobre las que se elabora esta
cifra, cf. German Vega Garcia-Luengos, «La trans-
mision del teatro en el siglo xvii», en Historia del
Teatro Espaiiol. I. De la Edad Media a los Siglos
de Oro, dir. Javier Huerta Calvo, Madrid, Gredos,
2003, pp. 1289-1320, en concreto la nota 13.
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minorfa. Desde presupuestos bien distin-
tos, otros empefios editoriales como los
de la Biblioteca Castro intentan en fechas
recientes renovar el panorama de la lec-
tura de nuestros cldsicos, si bien esta
iniciativa no se ha ocupado de la produc-
cién de Rojas Zorrilla. Con todo, la de-
dicaciéon de equipos formados por varios
fil6logos es la que parece idonea para
abarcar la amplisima tarea de realizar una
‘edicion critica’ de nuestros clasicos, en
el sentido técnico de esa expresion, que
hereda toda una tradicion filolégica en el
andlisis de la transmisién de los textos.
Valga recordar que este tipo de trabajo
tiene como objetivo, tal como se ha di-
cho, proporcionar al lector culto actual
un texto lo mds cercano posible al que
ide6 el autor primero. Para ello, el criti-
co no tiene en cuenta Unicamente la edi-
tio princeps de la obra, que en muchos
casos se hizo ain en vida del dramatur-
go pero solo en raras ocasiones bajo su
supervisién, ni siquiera se toma como
tnica referencia el autégrafo, en el caso
de que éste haya tenido la fortuna de
conservarse, sino que se realiza un ana-
lisis que tiene en cuenta toda la tradiciéon
textual que ha permitido que ese texto
llegue hasta nosotros. Por tanto, el criti-
co trabaja a partir del autégrafo siempre
que puede, desde luego, y también con
la primera edicién de la obra objeto de
sus desvelos, pero junto a estos testimo-
nios el especialista recolecta todos los
manuscritos e impresos que se han con-
servado de esa obra hasta llegar al siglo
XXI. A partir de ese material, aplica las
técnicas propias de la ecddtica para filiar
los testimonios con el fin de establecer
un stemma lo mas fidedigno posible a lo
que fue el proceso de transmision.
Todo ello trata de lograr un texto
base bien discriminado el cual puede en
ocasiones disentir en pasajes concretos
incluso del original autégrafo, en cuanto
que ain en éste pueden darse erratas o
bien en ocasiones un autégrafo no repre-

senta el dltimo estado de la voluntad del
dramaturgo, que pudo realizar después
otro mas perfecto. Importa la collatio,
por tanto, de los testimonios localizados,
pero también es decisivo el buen juicio
del critico que se ocupa de una obra en
concreto, de tal modo que el estudioso
sea capaz de discriminar del modo mas
ajustado posible lo que debe pasar al
texto base, el cual serd el punto de refe-
rencia indiscutible de las lecturas y de las
interpretaciones de la obra. Como puede
apreciarse, un texto base establecido a
partir de testimonios deturpados, por muy
en la editio princeps que se encuentren,
transcrito con erratas, ajeno a su propia
tradicioén textual o defectuoso por otras
razones, en las que aqui no es posible
entrar, es un fiasco para el lector y con
dificultad brotaran de él interpretaciones
acertadas de la critica o puestas en esce-
na fidedignas al original, cuando esto sea
lo que se pretenda, aunque de todo hay,
y en ocasiones las flores también nacen
en el lodo de una tradicién textual pro-
blematica.

El texto que se fija como base se
acompaifla, como no podia ser menos, por
el aparato critico, el cual recoge de modo
total o parcial las diversas variantes lo-
calizadas en los testimonios manuscritos
e impresos. No menos importante resul-
ta acercar también el significado del texto
del siglo xvi al lector del siglo xxI.
Como es obvio, el tiempo ha desvaido
conceptos y referencias que eran eviden-
tes al publico ilustrado del periodo ba-
rroco, y las ha convertido en cripticas
para el lector actual, ensimismado en la
rapida cultura de la imagen y del soni-
do, pero falto en muchas ocasiones de
referentes culturales lo suficientemente
amplios como para comprender la litera-
tura barroca en el contexto que fue su
origen y que todavia hoy le proporciona
sentido. Por ello, de forma paralela al
establecimiento de un texto base lo mads
cercano posible a la mentalidad del au-
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tor primero, se encuentra el esfuerzo del
filélogo por explicar y aclarar los térmi-
nos y pasajes que pueden suscitar proble-
mas al lector contemporineo.

Y si el texto, su aparato critico y la
explicacion de los pasajes oscuros son la
base de un buen trabajo critico, también
facilita la lectura y la interpretacién de
la obra el enmarcarla con un prélogo en
el que el critico presente aspectos esen-
ciales de la misma, relativos por ejem-
plo al momento en que fue compuesta y
representada, a su trama, a los recursos
escenogrificos, a la organizacién interna
de la obra, a la versificacién y a otras
cuestiones que ayuden al lector interesa-
do a situarse del modo mas competente
posible ante la produccién teatral escrita.

Lo dicho hasta aqui podria parecer en
una primera mirada generalista en exce-
so o ajeno al propésito concreto de esta
resefla, pero sin embargo tiene como fin
evitar repeticiones en el momento de pre-
sentar una de las iniciativas que este afio
2007 ve la luz. Se trata del primer volu-
men de las Obras completas de Francis-
co de Rojas Zorrilla (1607-1648), publi-
cado en la coleccion «Ediciones criticas»
de la Universidad de Castilla-La Mancha.
Vinculado a esa Universidad se encuen-
tra el Instituto Almagro de teatro clasi-
co, impulsado por Felipe B. Pedraza Ji-
ménez y Rafael Gonzdlez Caial junto a
su equipo de colaboradores. Entre ellos
estd Elena E. Marcello, que es quien
coordina este primer volumen. Se reco-
gen en este volumen las cuatro primeras
comedias que inician la Primera Parte de
las comedias de don Francisco de Rojas
Zorrilla dirigidas al Excelentisimo Sefior
don Gaspar Alonso Pérez de Guzman el
Bueno, impresas en Madrid por Marfa de
Quifiones, a costa de Pedro Coello, mer-
cader de libros, en 1640. Como es sabi-
do, las Partes de comedias se imprimian
en el Siglo de Oro adocenadas, por lo
que este volumen es el primero de los
tres que contendrdn la edicién critica de

la Primera Parte completa. Contiene los
titulos: No hay amigo para amigo, No
hay ser padre siendo rey, Donde hay
agravios no ha celos y Casarse por ven-
garse, editadas, respectivamente, por Ra-
fael Gonzilez Caial, Enrico Di Pastena,
Felipe B. Pedraza Jiménez y Milagros
Rodriguez Céceres, y Maria Teresa Julio.
El volumen va precedido de unas pala-
bras de introduccién y de la edicién de
los Preliminares de la Primera Parte.
Siguen a la edicién de las cuatro come-
dias, que tienen las notas filoldgicas a pie
de pagina, el aparato de variantes de
cada una de las obras, una bibliografia
general y los indices, entre los que es-
tan el de voces anotadas y el indice ge-
neral del volumen.

Para poder leer hasta el momento la
obra de Rojas Zorrilla habia que retro-
traerse al afio 1952 en que se reimprimid
la edicién que Mesonero Romanos publi-
c6 en 1861 en la ya citada coleccién «Bi-
blioteca de Autores Espafioles». Otras
ediciones destacadas de las comedias de
Rojas fueron las de Francisco José de
Orellana (1867) y Daniel Cortezo (1884).
Como puede observarse, se trata de edi-
ciones decimonénicas que parten de cri-
terios bien distintos de los que maneja la
ecdética contemporanea. Resultaba, pues,
imprescindible acometer estar tarea y los
autores lo han hecho, con buen sentido,
a partir de la Primera Parte impresa en
vida de Rojas Zorrilla, quien pudo inter-
venir en ella, lo cual no significa que lo
hiciera, pues sabemos de los tortuosos
caminos por los que en ocasiones llega-
ban las comedias a los impresores dureos.

El volumen que ahora se presenta es
el primero de lo que serdn las Obras
completas de Francisco de Rojas Zorri-
lla, tal como anuncia Pedraza en las pa-
labras preliminares: «Nuestro propdsito
es ir ofreciendo a lo largo de los proxi-
mos afios la totalidad de la produccion,
incluyendo las comedias en colaboracién
y aquellas cuya atribucién parece razo-
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nable» (p. 8). Tarea, por tanto, no peque-
fla si tenemos en cuenta que —con la in-
vestigaciéon a dia de hoy— son cuarenta
y cuatro las obras propias de este autor,
trece las comedias escritas en colabora-
cion, treinta y nueve las apdcrifas o du-
dosas, entre las que los editores supone-
mos que en su momento deslindaran el
trigo de la paja, y cinco las comedias
desconocidas que se atribuyen a Rojas.
Este dramaturgo compuso también siete
autos sacramentales, once autos que se
consideran apdcrifos o desconocidos, dos
entremeses y una loa sacramental de atri-
buciéon dudosa. Mucho, pues, queda to-
davia por hacer, pero este primer volu-
men es una presentacién sélida de un
proyecto necesario.

La edicién presenta el texto moderni-
zado «en todo lo que presumiblemente
carece de valor fonolégico» (p. 9) y los
criterios empleados se exponen en las
palabras de introduccién de forma parca,
quizd en exceso, que el interesado puede
completar si consulta la pagina web del
Instituto Almagro de teatro cldsico, en el
apartado dedicado a «Proyectos de inves-
tigacién», donde se especifican las normas
de ediciéon. Existe homogeneidad en la
utilizacién de los criterios, si bien algu-
nos de los adoptados son discutibles,
como el hecho de no marcar las diéresis
ni tampoco los apartes cuando no estdn en
el original ni en ningln otro testimonio,
aunque si se sitien los versos entre pa-
réntesis. De ello resulta que en el texto
se puede leer la palabra «aparte» en unos
casos y pocos versos mds adelante falta
esta indicacidn, lo que produce cierto des-
concierto si no se tiene presente el criterio
adoptado. Otras decisiones que afectan,
por ejemplo, a la acentuacién de los pro-
nombres demostrativos, la cual se omite
siempre en la ediciéon que se resefla, par-
ten de la libertad que la Real Academia
de la Lengua Espafiola permite en este
punto seglin sus dltimas normas, siempre
que no exista riesgo de ambigiiedad. Sin

embargo, no deja de extrafar al lector esa
ausencia de acentos en todos los pronom-
bres demostrativos del volumen.

En cuanto al aparato critico, los edi-
tores se han inclinado por recoger uni-
camente las variantes «que arroja el co-
tejo de las ediciones primitivas, en espe-
cial las dos estampas de las Partes de
comedias de don Francisco de Rojas y
las partes de Escogidas, de Diversos au-
tores, etcétera, asi como los manuscritos
préoximos al autor y aquellas sueltas que
puedan tener particular relieve. Del res-
to de las variantes se han seleccionado
variantes de los pasajes complejos, oscu-
ros, dificiles o que pueden resultar de
interés para la filiacién de los testimo-
nios» (p. 9). Con esta muestra pretenden
los editores que es posible explicar su
eleccién y la relacién genética de los
manuscritos e impresos sin recargar en
exceso el aparato, el cual ya de por si
es bastante amplio con casi doscientas
paginas (pp. 553-742) para las cuatro
comedias. El criterio asi presentado pa-
rece ofrecer resultados de interés, si bien
difiere del que utilizan otros equipos que
se han ocupado o se ocupan en la actua-
lidad de la edicién critica de nuestros
clasicos. En efecto, valga citar en este
sentido otros empeifios editoriales como
los que se ocupan de la ingente tarea de
la edicién de los autos sacramentales de
Calderén por parte del GRISO, de las
comedias de Lope de Vega a cargo de
PROLOPE y el mas joven proyecto en
marcha de edicién del teatro de Agustin
Moreto por parte del equipo de los MO-
RETIANOS. Se establece el stemma de
cada comedia y parece coherente el mé-
todo empleado hasta llegar a esta estruc-
tura genealdgica de los testimonios, aun-
que en casos particulares como la come-
dia Casarse por vengarse habria que
matizar diversas cuestiones, lo que la
editora se compromete a hacer en un tra-
bajo que indica que tiene en preparacion.

La anotacién filolégica es exacta en
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muchos casos, aunque con algunas caren-
cias, como es normal en este tipo de tra-
bajos, ya de por si de gran envergadura.
En concreto, se echan de menos pasajes
paralelos, que contribuirfan a ir estable-
ciendo intertextualidades en la produc-
cién dramatica de Rojas y también en
relacién con otros dramaturgos de su si-
glo. De este modo se aprovecharia el
hecho de que este trabajo se ha realiza-
do de forma coordinada, tanto en los
criterios empleados como en la percep-
cién del conjunto. Sin embargo, es de
suponer que al tratarse estas comedias de
las primeras cuatro que se editan, servi-
rdn de pauta para poder reconocer pasa-
jes en obras sucesivas, lo que contribui-
rd no poco a asentar aspectos de estilo y
recurrencias significativas tanto ab intra,
en la propia obra de Rojas, como ab
extra en la de este autor respecto a la
corriente dramdtica de su siglo.

Otras notas permitirian esclarecer t6-
picos de la época y términos que, aun-
que en su momento fueron muy utiliza-
dos, a cuatro siglos de distancia revisten
cierta dificultad, incluso para el lector
ilustrado. De este tipo son, por ejemplo,
referencias como la de Otdfiez cuando
dice de su amo don Lope que «va a San
Felipe a coger / mentiras para su afio»
(No hay amigo para amigo, vv. 743-
744), sin que sea evidente para todos que
las gradas de la iglesia de San Felipe
eran entonces el mentidero y uno de los
lugares de conversacion preferidos de la
villa y corte de Madrid; muy popular en
la época fue también el término «ciyo»
(No hay amigo para amigo, v. 2744),
pero que hoy no todos reconocen con el
significado interrogativo «de quién». Al-
guna nota merecerian también expresio-
nes propias del lenguaje de germania,
como «le han de cortar / el camino del
beber» por «ahorcar» (No hay ser padre
siendo rey, vv. 2043-2044). Mayor gra-

do de dificultad para el lector contempo-
raneo pueden ofrecer los calcos sinticti-
cos en tono burlesco del tipo «como
digo, de mi chisme», que parodia el
«como digo de mi cuento» y que el edi-
tor puntiia mal, quizd al no reconocerlo,
en No hay ser padre siendo rey (v. 557).
Con pocas palabras podria facilitarse la
comprensiéon de expresiones como las
incluidas en la comedia No hay amigo
para amigo: «octavo cielo» (v. 1114),
dar un «arbitrio» (v. 1823), «pensiones»
(v. 2104), hacer «cara» (v. 2187); en la
comedia No hay ser padre siendo rey vo-
ces del tipo «noto» (v. 284), «ovas» (v.
1002) y pasajes como el de Coscorrén en
torno a «urdir una tela» (vv. 611-616);
en Casarse por vengarse términos como
«murta» (v. 456), «batel» (v. 239) y
«manillas» (v. 554). Son éstas pequeiias
puntualizaciones que no ensombrecen el
magnifico trabajo que se ha llevado a
cabo.

El volumen que aqui se resefia se tra-
ta, pues, de un esfuerzo importante por
fijar el texto de cuatro comedias de Ro-
jas Zorrilla impresas en vida de su autor
el ano 1640. Junto a cada texto, los edi-
tores nos facilitan un prélogo que sirve
de presentacién a la comedia, y estable-
cen con solidez el itinerario que han se-
guido los diversos testimonios manuscri-
tos e impresos hasta llegar a nuestro si-
glo. Las notas a pie de pdgina facilitan
la comprension del texto al lector actual.
Todo ello adquiere atin una mayor pers-
pectiva si se tiene en cuenta que es solo
el inicio de la ardua tarea de editar las
Obras completas del que fue uno de los
dramaturgos mads representados y leidos
del siglo de Oro espaifiol. No queda sino
agradecer a los editores el esfuerzo rea-
lizado y alentarlos para la tarea pendiente
que esperamos desde ahora.

MARIA Luisa LOBATO
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Rojas ZORRILLA, Francisco de, Donde
hay agravios no hay celos. Abrir el
ojo. Edicién de Felipe B. Pedraza Ji-
ménez y Milagros Rodriguez Céceres.
Madrid, Clasicos Castalia, 2005, 488

Pp-

La edicién de Pedraza y Rodriguez
Caceres que voy a comentar, dentro de
la prestigiosa coleccidon «Clasicos Casta-
lia», viene a denunciar, sin proponérse-
lo, una situacion flagrante en el panora-
ma de la maltrecha edicién de nuestros
clasicos, y por tanto de una parte impor-
tantisima de nuestro patrimonio cultural:
se estd hurtando a un potencial publico
interesado en el pasado de nuestro tea-
tro algunas de sus mejores y mads origi-
nales aportaciones, y por ende, el mejor
conocimiento de muchos de sus autores.
Salvo las excepciones de rigor (que son
tan escasas como meritorias) los catalo-
gos de las colecciones de cldsicos de
gran difusién entre los ensefiantes y los
universitarios, y los repertorios de las
compaiiias que afrontan montajes de esos
mismos clasicos parecen encerrarse y
agotarse en un tridngulo cuyos vértices se
ocupan reiteradamente con los nombres
candnicos de Lope, Tirso y Calderén; y
de ellos se repiten trillados titulos una y
otra vez, sin que haya la sabia decision
de romper el esquema consabido y abrir
las posibilidades editoriales y escénicas a
la recuperacién de otros autores y de
otros titulos. De vez en vez se hace la
apuesta, y cuando se logra con las ga-
rantias y los resultados de la presente, se
demuestra que es pacata y cicatera la
opcién de los que se empefian en repetir
lo ya repetido. Que cunda el ejemplo en
las propuestas editoriales y en los traba-
jos de los estudiosos.

Ya tenfa, como no podia ser de otro
modo, el catilogo de «Clésicos Castalia»
a Rojas Zorrilla entre sus autores edita-
dos. Un temprano nimero de la colec-
cion, que a la sazdn dirigia el hispanista

en el exilio Ferndndez Montesinos, habia
recogido uno de los dos titulos que pa-
recfan definir, y agotar, la extensién dra-
matica del autor toledano, el «romantico»
drama Del rey abajo, ninguno (editado
por Jean Testas), titulo que (para ratifi-
car lo afirmado al comienzo) incluia ocho
afios después en su listado la otra colec-
cién de andlogo predicamento («Letras
Hispéanicas» de Ed. Citedra) con el es-
tudio pertinente de Brigitte Wittmann, y
todavia en 1990 Planeta volvia a editar
del mismo dramaturgo idéntico emblema-
tico titulo en otra coleccién muy difun-
dida, y acompafiada del otro «prototipo
de enredo de figurén» de Rojas, Entre
bobos anda el juego, y ahora con estu-
dio y anotacién de Ana Sudrez Miramon,
el mismo titulo (Entre bobos) al que ya
le habia puesto prélogo en 1984 Maria
Gracia Profeti para otra coleccién de
Editorial Taurus. Siempre lo mismo:
Rojas reducido a dos titulos. Solo un
prestigioso especialista en el autor, Ray-
mond R, Maccurdy, se habia separado
del tépico y de la inercia al lograr la
edicién en «Clasicos Castellanos» de dos
comedias «raras» de Rojas, Morir pen-
sando matar 'y La vida en el ataid
(1961) dos muestras de la parte seria,
tragica, hagiografica incluso del drama-
turgo, que por lo menos rompian el cir-
culo vicioso en su recepcién moderna. En
este camino también la RESAD vy el pro-
fesor Pedraza se comprometieron dando
a la estampa, en 2000, otra comedia rara
de Rojas: Obligados y ofendidos. De
modo que tienen toda la razén los edito-
res de estas dos comedias cuando afirman
en las primeras pagina de su Introduccién
que «esta ediciéon es uno de los pasos
para traer el teatro de Rojas al mundo de
los vivos, de los verdaderos clasicos;
aquellos que no son solo un nombre en
las paginas de las historias literarias,
aquellos que se leen y representan, aque-
llos que nos ofrecen posibilidades para el
deleite y reflexion» (p. 10).
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Revitalizar y reeditar a Rojas (un dra-
maturgos de Castilla-La Mancha) era un
compromiso que correspondia a la Uni-
versidad de esa Comunidad Auténoma vy,
mas en concreto, al Instituto Almagro de
Teatro Clasico. Tarea que ha empezado
a plasmarse en los ultimos afios, desde
un congreso monografico dedicado al
autor en 2000 a otras diversas aportacio-
nes criticas que han culminado en esta
edicién, que nos descubre generosamen-
te el lado cémico y cinico de un drama-
turgo que habia mostrado, por mor de lo
repetitivo, su cara mds adusta y hasta
tragica.

La lectura de estas dos comedias, y
de alguna otra, sitian al toledano cerca
del enredo y de la comicidad tirsistas,
como bien sefialan los editores en su
estudio preliminar, pues ambos, Tirso y
Rojas, «coinciden en el gusto por lo sor-
prendente, por las soluciones ingeniosas,
por las situaciones llevadas al extremo»
(p. 15). Felipe Pedraza y Milagros Rodri-
guez recuerdan que una circunstancia que
se da en la primera de las comedias edi-
tadas (dama enamorada, a su pesar e irre-
sistiblemente, del matador accidental de
su hermano) la pudo tomar Rojas de
Marta la piadosa, y se podria afiadir que
el trueque de personalidad entre galan y
criado que se produce también en Don-
de hay agravios..., para dilucidar una
cuestion de celos generada en el equivo-
co de un retrato, trae recuerdos de otro
desdoblamiento con parecida motivacién
en la comedia tirsiana La celosa de si
misma.

Pedraza ha abundado en la clasifica-
cién taxonémica admitida del universo
teatral de Rojas, para distinguir, dentro
del «teatro comico o amatorio», dos sub-
epigrafes, el de la «comedia pundonoro-
sa» (de la que serfa ejemplo manifiesto
Donde hay agravios no hay celos) pues
en ella «el exacerbado sentido del pun-
donor obliga a cémicos disimulos, a un
constante quid pro quo, en el que juega

un papel fundamental la superioridad in-
formativa del puablico» (p. 22) y el de la
«comedia cinica», que acrecienta las de-
rivaciones grotescas y vodevilescas que
se apuntaban en la otra modalidad, y que
viene a representarla con todos sus ingre-
dientes la comedia Abrir el ojo, ya que
en esta formula, dando un giro més de
tuerca sobre la anterior, [se] «nos presen-
ta el envés de la trama; un juego descara-
do de amores promiscuos y acomodati-
cios, de constantes contradicciones entre
un lenguaje caballeresco y un comporta-
miento tan innoble como simpdtico y
despreocupado, a ratos absurdo y siem-
pre hilarante» (p. 23). Cuando esta obra
fue elegida en la programacién inicial del
Centro Dramadtico Nacional (y con direc-
cién de Fernan-Gomez) tal vez se queria
ver en ella, a la altura de 1978, lo que
ahora encuentran los responsables de su
edicién critica: «estamos ante un fresco
de la movida madrilefia de 1640, pinta-
do con desenfado, buen humor, cinismo
y desvergiienza a raudales» (p. 24). Ante
comedias como esta extraordinaria, atra-
yente, picara Abrir el ojo se entiende que
el critico Carlos Ortigoza dijese en 1954
(Los moviles de la comedia) que Rojas
Zorrilla fue el mas sexualmente voluptuo-
so de los dramaturgos de su siglo.
Pedraza-Rodriguez Céceres afinan en
una Introduccién corta (supongo que por
exigencias editoriales) pero ajustada, pro-
curando trazar un aquilatadisimo estado
de la cuestiéon actual sobre el teatro de
Rojas y proponiendo unas pautas de lec-
tura de las dos comedias editadas que
son suficientes —en su brevedad— para
apoyar la inteleccion de las mismas. Pero
como de una edicién critica, al fin, se
trata, el trabajo mds concienzudo y me-
ritorio de estos dos profesores de la uni-
versidad castellano manchega se dedica a
la fijacion y revision del texto de las dos
comedias a partir de las respectivas edi-
ciones de los mismos en las Primera y
Segunda parte las comedias de Rojas
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Zorrilla, editadas en 1640 y 1645 respec-
tivamente, y —como es de rigor en este
tipo de ediciones y para el publico uni-
versitario al que se destina— con una
completa anotacién a multitud de voca-
blos, alusiones, referencias del texto, ha-
ciendo efectivo un propdsito enunciado
en la «Nota previa»: «Nos hemos esfor-
zado para no dejar sin explicar ningin
pasaje oscuro». Y a fe que pasajes de
notable oscuridad no faltan en las dos
comedias. Los modernos editores de Ro-
jas Zorrilla logran, en sus tres centena-
res de notas, aproximadamente, por co-
media, hacer fructiferamente legibles
unos textos a quienes no tienen todavia
la preparacién necesaria para decodificar-
los sin ayuda, pero estin en ello. Con
esta nueva entrega de «Clasicos Castalia»
Rojas Zorrilla pasa a la lista de drama-
turgos bien editados, aunque solo sea en
un par de muestras de singular atractivo.

GREGORIO TORRES NEBRERA

Rojas ZorriLLA, Francisco de, Casarse
por vengarse, Linda L. Mullin (ed.),
Kassel, Reichenberger, 2007, 422 pp.

En los ultimos afios, los estudiosos
del teatro del Siglo de Oro espafiol han
dedicado buena parte de sus esfuerzos a
la recuperaciéon y estudio del ingente
patrimonio dejado por nuestros dramatur-
gos dureos. La realizacion de ediciones
criticas de las obras completas de estos
autores, con especial énfasis en aquellos
que la critica catalogd de «segundones»
como Vélez de Guevara, Moreto o Ro-
jas Zorrilla, permite un mejor acerca-
miento a nuestro teatro dureo. No sélo
nos facilitan el acceso a obras cuya ulti-
ma edicién aparecié con suerte en la
BAE, sino que nos ofrecen un panorama
mdas completo y real de lo que fue el
fendmeno teatral del siglo xviI.

Linda Mullin se une a esta tendencia
con su edicién del drama de Francisco de
Rojas Zorrilla Casarse por vengarse. El
libro de Mullin, que fue realizado como
tesis doctoral, presenta la estructura ha-
bitual de estos trabajos: estudio sobre el
autor y la comedia, bibliografia, edicién
anotada del texto y apéndices. Es impor-
tante seflalar que menos el texto de la
obra y una breve introduccion, los demds
apartados de este volumen, asi como las
notas, estan redactados en inglés, lengua
nativa de la autora. El volumen consta,
asi, de dos introducciones. La primera,
escrita en espafiol, resume el argumento
de la comedia y resalta el papel de Blan-
ca, la protagonista, sobre la que, a jui-
cio de la autora, recae la originalidad de
Rojas al escribir la obra.

La segunda introduccién, el estudio
del autor y su comedia, posee diferentes
apartados: biografia y obras de Rojas,
andlisis escena por escena del texto, an-
lisis de la métrica, estudio de los perso-
najes y sus relaciones segln las teorfas
psicoanaliticas de Jaques Lacan, estilo,
argumento de los dramas de Calderén en
los que también aparece un uxoricidio y
comparacién con la obra de Rojas, repre-
sentaciones de Casarse, estema y crite-
rios de edicion.

En el apartado de la biograffa y obras
de Rojas, la autora resume los datos que
poseemos sobre el toledano, centrdndose
en los estudios de Cotarelo y MacCurdy.

El anélisis de las diferentes escenas
de la comedia muestra un especial interés
por el lenguaje poético y los recursos
estilisticos utilizados por Rojas. Ayudén-
dose de la divisién por escenas, Mullin
va resumiendo el argumento, al tiempo
que sefiala la métrica utilizada en cada
ocasién y comenta las diversas figuras,
principalmente metdforas, que van apare-
ciendo en el texto. Destaca el esfuerzo
que hace la autora con este andlisis, so-
bre todo si tenemos en cuenta que el
espafiol no es su primera lengua, pero
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esto probablemente también motive que,
en ocasiones, sus explicaciones no mues-
tren el sentido mds adecuado al contexto
o resulten un tanto obvias para los espe-
cialistas hispanohablantes o bilingiies. Por
otra parte, la autora utiliza el término de
escena, practica ajena a la dramaturgia
durea, que se impuso en las ediciones de
algunos de los primeros rescatadores de
ese teatro, como Hartzenbusch, pero que
actualmente ha sido denunciada como
improcedente por los especialistas. Ade-
mas, con este término se refiere més bien
a lo que estos actualmente definen como
cuadros, bloques de accién o macrose-
cuencias, correspondientes a unidades de
accion mds amplias que las escenas su-
sodichas, a pesar de que la autora utili-
za un criterio variable al delimitarlos, ya
que en ocasiones, parece guiarse solo por
cambios de métrica o de alglin persona-
je, aunque haya continuidad en la accidn.

El estudio de la métrica se centra en
la eleccion que hace Rojas de los dife-
rentes tipos de estrofas segin el momento
y el personaje que estd interviniendo; por
ejemplo, la décima espinela sélo es uti-
lizada por los tres protagonistas princi-
pales que conforman el tridngulo amoro-
so, mientras que los criados, incluido el
gracioso, o el padre de Blanca, nunca
intervienen con esta estrofa. Al final de
este apartado nos ofrece tres tablas en las
que resume por jornadas las estrofas de
cada escena y los porcentajes de cada
una de ellas.

Los personajes de la obra, excepto
Blanca, siguen los patrones propios del
teatro del Siglo de Oro, tal y como nos
va mostrando la autora con diversos
ejemplos. En Blanca, sin embargo, sefa-
la rasgos originales respecto a las demads
damas de las comedias, como el hecho
de que sea ella quien propone el matri-
monio a Enrique contrariamente a lo ha-
bitual en la época. Mullin hace referen-
cia a diversos estudios en torno a este
personaje que corroboran sus teorfias,

como los de McCurdy, Alborg o Mcken-
drick. Finalmente, la autora, siguiendo el
interés de la critica norteamericana por la
adaptacién de los estudios psicoanaliticos
a la critica literaria, se refiere a los tres
registros que Jaques Lacan estableci en
las relaciones —Imaginario, Simbdlico y
Real- y los adapta a los personajes y
situaciones de Casarse por vengarse.

El siguiente apartado, dedicado al es-
tilo, incide en lo comentado en el anali-
sis por escenas, pero esta vez no va si-
guiendo el argumento, sino que toma los
diferentes recursos estilisticos utilizados
por Rojas —quiasmos, personificaciones,
metaforas, antitesis, versos partidos, se-
ries y paralelismos— y da diversos ejem-
plos de su utilizacién en la obra. Desta-
ca la sencillez como principal caracteris-
tica del autor e indica que sus versos son
poco complejos y sin excesivas referen-
cias cultistas y, como defecto bastante
seflalado por la critica, comenta la des-
igualdad en la utilizacién de estos recur-
sos en la primera jornada, donde son mas
numerosos, frente a la mayor simplicidad
de la segunda y la tercera.

El andlisis y comparacion de los tres
dramas de Calderén El médico de su
honra, A secreto agravio, secreta ven-
ganza y El pintor de su deshonra con
Casarse por vengarse, permite a Mullin
establecer las caracteristicas comunes de
este tipo de dramas y encontrar los ras-
gos diferenciadores y originales de la
obra de Rojas.

Para la edicién del texto recoge vein-
titrés testimonios de la comedia, que van
desde su publicacién en 1636 en la Par-
te treinta de comedias famosas de varios
autores 'y Parte veinte y nueve: contiene
doce comedias famosas de varios auto-
res, hasta la del Teatro Espafiol de 1889.
Del siglo xvil la autora ha recopilado
nueve ediciones, una suelta sin lugar, ni
aflo, ni imprenta, seis pertenecientes a
partes de varios autores y las dos edicio-
nes correspondientes a la Primera Parte
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de sus comedias que public6 en vida
Rojas Zorrilla. La mayoria de los testi-
monios recogidos los fecha la autora en
el siglo xvii, bien porque asi lo indica
el aflo que aparece en su pie de impren-
ta, bien por la imprenta que las publicé
o sus caracteristicas tipograficas y el
puesto que la investigadora les otorga en
el estema. En este siglo, la mayor parte
de las ediciones son sueltas. Por tdltimo,
recoge dos ediciones del xix, la publica-
da por Mesonero Romanos en la BAE en
el tomo dedicado a Rojas y la del Tea-
tro Espafiol, como antes sefialaba.

El estema trazado por Mullin parte de
un supuesto manuscrito del que salen dos
ramas: las relativas a las dos ediciones
de 1636, en las que la autora sefiala di-
ferencias importantes. Ambas dan lugar
a dos ramas diferentes en la transmisién
al tiempo que convergen en la primera
edicién de la Primera Parte de comedias
de Rojas, texto que toma Mullin como
base para su edicién. La investigadora
norteamericana considera que este fue el
definitivo para Rojas, pues fue revisado
por €l antes de su publicacién y achaca
a los editores y no al dramaturgo las
diferencias existentes en la segunda edi-
cién de este mismo volumen. Tras expli-
car ampliamente las relaciones entre los
diversos testimonios, ofrece su propues-
ta de estema y sefiala en una nota a pie
de péagina la existencia de otras dos edi-
ciones modernas que no ha incluido en
este: la de su tesis no publicada, que tal
y como sefiala es igual a la incluida en
este volumen y la que publicard proxi-
mamente Teresa Julio, especialista en
Rojas Zorrilla, en el primer volumen de
Obras completas de Rojas que prepara el
Instituto Almagro de teatro cldsico de la
Universidad de Castilla-La Mancha. Aun-
que segln las noticias de la autora esta
obra no estd atn en prensa, el volumen
estard pronto disponible.

En los criterios de edicién, Mullin
explica que ha optado por mantener prac-
ticamente la ortografia del xvi, excepto
algunos casos que sefiala, como la sepa-
racion de palabras que aparecen unidas,
pero si utiliza los signos de puntuacién
y acentuacion segun las reglas ortografi-
cas actuales. Este criterio se desmarca del
seguido hoy en dia por la mayor parte
de los editores, y concretamente por los
responsables de los proyectos colectivos
de edicion de Calder6én, Mira de Ames-
cua, Vélez de Guevara, Moreto o del
propio Rojas Zorrilla, consistente en
modernizar la ortografia, y reservar para
las ediciones en facsimil los textos tal
y como se escribfan o imprimian en
el XVIL

Son abundantes las notas que apare-
cen a lo largo de la comedia, escritas
principalmente para facilitar su compren-
sién y comentar los usos lingiiisticos de
Rojas. Sin embargo, muchas de ellas, sin
duda interesantes para angléfonos, resul-
tan superfluas para los hispanohablantes.

La introduccién se cierra con una bi-
bliograffa, en la que estdn ausentes las
publicaciones posteriores al 2003 debido
probablemente a que el contenido de este
volumen responde a la tesis doctoral pre-
sentada por Mullin en 2002.

Por ultimo, encontramos un listado
positivo y exhaustivo de las variantes
ofrecidas por los diversos testimonios.

Con su volumen, Linda Mullin y la
editorial Reichenberger nos ofrecen una
nueva propuesta de edicion de este dra-
ma de Rojas. Se suman asi a la celebra-
cién en este aflo del IV centenario del
nacimiento del dramaturgo toledano con
lo que sin duda es el mejor homenaje
que se puede hacer a un autor: la publi-
cacién de su obra para su difusién y
conocimiento.

ALMUDENA GARCIiA GONZALEZ
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GoNzALEzZ CANAL, Rafael; CeErReEzo, Ub-
aldo Y VEGA GARcCiA-LUENGOS, Ger-
man, Bibliografia de Francisco de
Rojas Zorrilla, Kassel, Reincheberger,
2007, 445 pp.

He aqui uno de esos libros necesarios
que viene a llenar muy oportunamente un
hueco en este afio de conmemoraciones
con motivo del cuatrocientos aniversario
del nacimiento del dramaturgo toledano
Francisco de Rojas Zorrilla (1607-1648).
La bibliografia moderna de Rojas Zorri-
Ila pasa por una serie de fechas emble-
maticas que van desde la publicacion de
sus Comedias escogidas en la Biblioteca
de Autores Espafoles (1861) hasta la bio-
bibliografia de Cotarelo (1911) y la bi-
bliografia de MacCurdy (1965). Por fin,
y para cerrar la serie, habrd que mencio-
nar de ahora en adelante la publicacion de
este libro, verdadero jalén para los estu-
diosos que se quieran adentrar en el co-
nocimiento de la obra de este importante
dramaturgo barroco, uno de los seis gran-
des, a decir de los eruditos citados.

Son bien conocidos en el panorama
de los estudios bibliograficos y del tea-
tro dureo los responsables de este estu-
dio, Rafael Gonzdlez Cafal y German
Vega-Garcia Luengos estdn embarcados
en el Instituto Almagro de Teatro Clési-
co en un proyecto de investigacién que
incluye la publicaciéon de las comedias
del dramaturgo toledano. Este dltimo in-
vestigador es responsable de diferentes
bibliograffas dramdticas dedicadas a los
entremeses sevillanos del siglo xvii, a
dramaturgos como Pérez de Montalbdn o
Godinez, a bibliotecas como la Menén-
dez Pelayo de Santander, y, sobre todo,
ha localizado buena cantidad de impre-
sos sueltos que han rescatado gran niime-
ro de comedias desconocidas de los me-
jores dramturgos del xvil. Por su parte,
Ubaldo Cerezo y Gonzélez Caiial han pu-
blicado diversas bibliografias, algunas
muy cercanas al asunto que nos ocupa,

como la del fondo de teatro de la colec-
ciéon de Entrambasaguas, de la Universi-
dad de Castilla La Mancha.

No es de extrafiar que con tan bue-
nas cartas de presentacion la bibliografia
rojiana resulte un prodigio de saber ha-
cer al que han ayudado sin duda los me-
dios técnicos de reproduccion de manus-
critos e impresos. Pricticamente se ofre-
ce imagen de la primera pagina o folio
de todos los testimonios descritos, y son
muchos. Es un servicio impagable para
el investigador, a menudo ayuno de este
tipo de ilustraciones, que tiene que creer
lo que le dice el bibliégrafo sin mayores
probaturas.

Como bien se dice en la introduccion,
«el umbral obligado para el examen de
cualquier obra literaria es la atencién a las
fuentes primarias conservadas» (p. 2),
cosa que se ha hecho para dramaturgos
barrocos importantes (Calder6n, Montal-
ban, Cubillo, Godinez...) y que falta por
hacer en otros casos como el presente.
Tanto mds grave es el asunto cuanto a
Rojas se le llegé a poner en su tiempo
en competencia con Calderén «e incluso
por encima de él en los primeros momen-
tos del relevo de Lope» (p. 3), aunque
después cayera en un olvido culpable,
como nos recuerda otro gran estudioso y
editor del dramaturgo, Felipe Pedraza, en
una edicion reciente de dos de sus come-
dias (Donde hay agravios no hay celos/
Abrir el ojo, en colaboracién con Mila-
gros Rodriguez. Madrid: Castalia, 2005).

Por sus circunstancias vitales (Rojas
no llegé a cumplir los 42 afios), la pro-
duccién de nuestro dramaturgo es mucho
menor que la de otros: su periodo de
actividad hay que limitarlo entre los afios
1633, fecha de representacion de Persi-
les y Segismunda y 1648, fecha de su
muerte. Si a ello afladimos los varios
periodos de inactividad teatral por muer-
te de personajes de la familia real (1644,
la reina; 1646, el principe), todavia se
reduce mds el tiempo. Menos de quince
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aflos, por tanto, en que Rojas produjo un
nimero no desdefiable de comedias y
autos (los entremeses son residuales y
plantean algiin problema de atribucidn,
como veremos), porque entre unas y
otros suman 63 titulos que se distribuyen
asi: 44 comedias de autoria mds o me-
nos segura, trece en colaboracién con
varios ingenios; 43 comedias mal atribui-
das; en cuanto a los autos, seis son de
atribucién segura y uno dudoso (y por lo
menos cuatro, perdidos).

Rojas fue un dramaturgo muy queri-
do tanto por espectadores como por la
corte, singularmente por el rey Felipe,
que no en vano le consiguié un hdbito
de Santiago, a pesar de la dura oposicion
que encontré por problemas relacionados
con el ascendiente morisco y judio del
pretendiente. Obras suyas como Los ban-
dos de Verona tuvieron la dicha de ser
escogidas para inaugurar nada menos que
el Coliseo de Buen Retiro en 1640. Eso
quiere decir que durante el periodo de
maxima produccién de nuestro dramatur-
go, es decir, entre 1633 y 1644, tuvo que
concentrar la escritura de su obra y,
como no podia ser de otra manera dadas
las fechas en que nos movemos, aco-
gerse a ese sistema curioso de colabo-
racién con varios ingenios, entre otros
Calder6n.

A pesar del breve tiempo, tuvo espa-
cio Rojas para disponer dos partes de sus
comedias (1640 y 1645) que, al menos,
nos ofrecen garantias sobre los 24 titulos
y los textos ofrecidos de los mismos. No
es poco y desde luego alivia la enorme
tarea de localizacién de fuentes y depu-
racién de autorfas que sefialan los auto-
res (p. 5). Esa labor se ve complicada por
la tremenda homonimia, ya sefialada por
Cotarelo, pero en especial por la existen-
cia de un licenciado Francisco de Rojas,
que se dedicé también al teatro, compuso
obras y copid otras de autores contempo-
rdneos. Por otra parte, el recurso frecuente
de atribuir obras a ingenios de nombre,

como es el caso, origind que un buen
nimero de sueltas se adscribieran a nues-
tro autor indebidamente.

En cuanto a la disposicién de la obra,
los autores escogen un orden alfabético
unico, lo cual es muy de agradecer; en
él se consignan comedias, autos y entre-
meses (también una loa), ya sean autén-
ticos, atribuidos o pertenecientes a otros
autores que alguna vez se arrojaron en el
umbral de las puertas de Rojas. Primero
relacionan los manuscritos, luego los im-
presos en volumen, ordenados por afio de
impresion; por udltimo, las impresiones
sueltas. Por fin, se dan también las edi-
ciones que han merecido las obras con
posterioridad a 1830 y las refundiciones
o traducciones de las mismas, algo que
no es tan habitual en este tipo de biblio-
graffas. Unos indices finales sirven para
facilitar las busquedas.

La referida reproducciéon de portadas
o primeros folios de manuscritos de cada
testimonio alcanza un elevadisimo porcen-
taje y supone una ilustracion que ayuda
mucho al lector, aparte de dotar al texto
en su conjunto de una belleza extraordi-
naria. La descripcién bibliogréifica de cada
testimonio, por su parte, es de una enor-
me fidelidad, y se mantiene no solo la
grafia particular (s alta incluida), sino
incluso la tipograffa empleada (cursivas,
maytusculas, redondas). Por supuesto, se
ofrecen las bibliotecas que conservan di-
cho testimonio, la signatura del mismo y
algin comentario que nos indica a cien-
cia cierta que se han visto todos esos tes-
timonios. Cuando no es asi, se ofrece la
informacion bibliografica del catdlogo de
donde se han extraido los datos.

Se da también descripcién de todos
los demds aspectos interesantes: signatu-
ras, titulillos, adornos tipograficos de
cualquier tipo, signaturas o apostillas a
mano en impresos; todo aparece consig-
nado con exactitud y pulcritud como
mandan los cdnones de la buena biblio-
graffa. No en vano los tres autores per-
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tenecen a la activa y escrupulosa Asocia-
ciéon de Bibliografia Espafiola.

No hay mucho que decir en reparo de
esta magnifica obra. Desde luego no al-
canza la categoria de tal el que se eche
de menos en ella alglin planteamiento de
atribuciones. Asi por ejemplo ocurre en
el caso del Entremés del alcalde Ardite,
sobre el que ya habfa expresado sus du-
das nada menos que don Américo Cas-
tro en una nota titulada «Obras mal atri-
buidas a Rojas Zorrilla», publicada en
RFE, 111 (1916), pp. 66-68. En efecto, la
pieza aparece en el ms. 15 168 de la
BNE con otras dos, el auto Los acree-
dores del hombre, obra de Rojas, y una
loa, lo cual no quiere decir que el entre-
més también le pertenezca. Harto sospe-
choso es que el dramaturgo hubiera com-
puesto solo esta pieza y otra titulada El
doctor, sobre la que todavia pesan mads
dudas, por cuanto con el titulo El doc-
tor Borrego se atribuye y publica tam-
bién a nombre de Monteser. Castro lla-
ma también la atencién sobre la come-
dia La prudencia en el castigo, sobre la
que dice expresamente que «no puede
decirse que sea de Rojas [...] en tanto
que no se presentan razones que lo de-
muestren» (p. 67).

Otro caso curioso es el de la come-
dia en colaboracion El pleito que tuvo el
diablo con el cura de Madrilejos, pro-
ducto sorprendente de la composicién de
jornadas a escote de Rojas (segunda jor-
nada) con Luis Vélez (primera) y Mira
de Amescua (tercera). Si se mantiene la
cronologia de Mira, ausente de la corte
desde 1632, esta seria la primera obra
dramatica de Rojas, que habria empeza-
do a escribir para el teatro a la sombra
de dos grandes comedidgrafos en la rec-
ta final de sus carreras. Es cierto que
Cotarelo establece que su fecha tiene que
ser posterior a 1639 por determinadas
alusiones internas de la obra, pero tal
dato no casa con la desaparicién de la
corte del dramaturgo guadijefio.

Por el hecho de querer afiadir algin
dato que pueda ser de utilidad, conviene
precisar que de la comedia No hay due-
lo entre dos amigos, de la cual se sefia-
la solo la existencia de dos impresiones
sueltas distintas, ambas sin lugar, impre-
sior ni afio de edicion, existe también un
manuscrito en el fondo espafiol de la
Bristish Library. Se trata del ms. Add.
33477, que es el volumen séptimo de un
conjunto de dieciséis cddices dramaticos
que paran en aquella biblioteca, de los
cuales dio cumplida cuenta hace mas de
un siglo el benemérito don Pascual de
Gayangos en su Catalogue of the manus-
cripts in the Spanish language in the
British Museum (London, 1893, vol. IV,
p. 303). Gayangos describe asi el texto
n.° 4 de dicho manuscrito: «No hay due-
lo entre dos amigos. Comedia famosa de
Dn Francisco de Rojas —y afiade— on
stamped paper of the year 1835», ff. 124-
149. Es verdad que a tenor de lo descri-
to no parece muy relevante este nuevo
testimonio textual de la comedia de Ro-
jas, una de las mds interesantes a decir
de Cotarelo (que tampoco relaciond este
manuscrito en su biobibligrafia) y de
autenticidad segura, segin los autores de
este libro; podria tratarse de un manus-
crito que copie alguno de los dos testi-
monios impresos existentes, pero no hay
seguridad de tal cosa y, en cualquier
caso, hay que relacionar y utilizar este
viejo y nuevo testimonio en esta Biblio-
grafia y en la edicién critica del teatro
del toledano que se estd llevando a cabo.

Conviene advertir al lector de que los
autores han prescindido de recoger aque-
llos titulos de obras de Rojas de los que
no se nos conserva ejemplar alguno, aun-
que se mantenga la noticia de su existen-
cia, lo cual es légico si se piensa que el
planteamiento de la presente obra se cen-
tra en la descripcién de los testimonios
conservados de cada pieza. No encontra-
remos, por tanto, referencias a autos per-
didos de nuestro dramaturgo, pero que
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sabemos positivamente que compuso en-
tre 1639 y 1641, porque nos ha llegado
noticia de los Avisos de la época, como
los de Pellicer, tales como el Hércules
(1639), Las ferias de Madrid (1640), San-
son (1641, «razonable», segiin Pellicer) o
El Sotillo de Madrid (también de 1641 y
que «no parecié bien», segin la misma
fuente). Contra lo que pudiera parecer,
después de la lectura de la obra de Emi-
lio Cotarelo, Don Francisco de Rojas Zo-
rrilla (1911), uno de esos autos, el titu-
lado Hércules, no se conserva inédito en
el Archivo Municipal de Madrid, como
alli dice (p. 236). Y asi como en la obra
que resefiamos se menciona que se cono-
ce solo el titulo de algunas obras, cuyo
texto se ha perdido, quizd también seria
conveniente enumerar estas para tener una
idea cabal de la produccién del gran dra-
maturgo y para espolear a que viejos y
nuevos estudiosos intenten encontrar lo
que hasta ahora creemos perdido.

Por supuesto, estas minimas «man-
chas» no hacen sino realzar la belleza de
la obra que comentamos. Asi pues, bien-
venida esta bibliograffa de Rojas Zorri-
Ila, que sin duda va a servir de impulso
considerable para los investigadores que
quieran seguir profundizando en este im-
portante autor. Y desde luego es de apli-
cacion inmediata a ese proyecto en mar-
cha de la edicién de la obra dramdtica
del toledano que nos permitird a todos
leer con garantias su texto, como corres-
ponde a uno de los mdximos exponentes
del teatro barroco.

ABRAHAM MADRONAL

PEDRAZA JIMENEZ, Felipe B., Estudios
sobre Rojas Zorrilla (ante el 1V cen-
tenario), Universidad de Castilla-La
Mancha, 2007, 356 pp.

Este conjunto de trabajos reunidos por
el profesor Felipe Pedraza con motivo

del IV Centenario del nacimiento de
Francisco de Rojas Zorrilla, tiene, entre
otros, el mérito de acercar al lector una
pasion, vivida con entusiasmo y dedica-
cién desde que el Instituto Almagro de
Teatro Clésico iniciara en 1995 su pro-
yecto de investigacién en torno a la obra
del dramaturgo toledano. Fue esta una
iniciativa encaminada a reconsiderar y
recuperar la obra de un poeta poco co-
nocido y menos representado en los es-
cenarios contemporaneos, pero elogiado y
famoso durante la década de oro de la
comedia espafiola (1630-1640), en bri-
llante y a veces ventajosa competencia
con Calderén. Sus obras fueron imitadas
en el extranjero y no dejaron de repre-
sentarse con regularidad hasta mediados
del siglo xix. Urgia, por tanto, volver a
acercar al lector contempordneo a este
singular poeta, en cuyas obras, tanto las
de asuntos graves como las de puro hu-
mor, destaca un claro y continuado afdn
de novedad y efectismo teatral.

Rojas ha sido siempre desigualmente
valorado por sus comedias y dramas,
pero desde que Alberto Lista lo sefiala-
ra, la critica ha coincidido en destacar su
veta tragica, manifiesta en la manera de
llevar los tépicos tradicionales del esque-
ma del drama de honor al terreno del
sufrimiento personal, en un contexto en
el que siempre ha sorprendido un tremen-
dismo desproporcionado (filicidios, vio-
laciones, venenos, macabros relatos de
torturas, etc.). Las novedades subversivas
de Rojas en el ambito de la tragedia han
sido admirablemente estudiadas por Mac-
Curdy y otros; en cambio, su exploracion
de los recursos de la comicidad dentro de
los limites que imponian las convencio-
nes dramdticas del esquema lopesco, no
habian sido suficientemente abordadas.
En este sentido, cabe aplaudir estos es-
tudios del profesor Pedraza, en los que
se muestra y demuestra que Rojas fue un
extraordinario y original poeta cémico.

Los dieciocho articulos que ahora se
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presentan reunidos en un volumen no
constituyen un andlisis unitario y sistema-
tico de las comedias de Rojas, sino que,
escritos para ser leidos en fechas y cir-
cunstancias diferentes, suponen puntuales
aproximaciones a distintos aspectos de su
obra. Aunque muchos de ellos ya han
sido publicados en las correspondientes
actas de congresos y simposios, y otros
lo serdn préximamente, el hecho de que
ahora vean la luz todos juntos no sélo
facilita su manejo y consulta, sino que el
lector atento podra comprobar la coheren-
cia y complementariedad de las lineas de
investigacién del profesor Pedraza.

El indice no presenta los trabajos al
azar o por fecha de composicidn, sino
agrupados en cuatro grandes bloques te-
maticos, cada uno de los cuales viene
encabezado por un titulo orientador:
1. Sobre la comicidad y la figura del do-
naire; 2. Estilo y temas; 3. Textos y con-
textos; y 4. Parentesco estético y recep-
cién escénica. El volumen se cierra con
el correspondiente repertorio bibliografi-
co, un solo listado en el que se han uni-
ficado todas las referencias que aparecen
en las citas a pie de pédgina de los dife-
rentes articulos. A su vez, la materia
desarrollada en cada uno de los ensayos
estd minuciosamente organizada y distri-
buida bajo epigrafes o titulillos que guian
la lectura. Todo lo cual dice mucho del
talante didactico que impulsa al profesor,
que por ello mismo nos lleva a echar de
menos un indice de obras o un indice de
materias que facilitaran la consulta direc-
ta del lugar exacto donde tal o cual tema
o tépico ha sido tratado.

En los estudios reunidos en la prime-
ra parte, dedicada especificamente al ana-
lisis de los resortes de la comicidad, el
profesor Pedraza llega a la conclusién de
que una de las singularidades de las co-
medias de enredo de Rojas reside en la
condicion moral de los personajes, lo que
le permite distinguir la comedia pundo-
norosa y vodevilesca de la comedia ci-

nica, denominaciones que estan llamadas
a perdurar en el dmbito taxondémico de
la teorfa dramadtica. Se trata de obras tru-
fadas de personajes que en ocasiones
rozan la caricatura y el esperpento, seres
ridiculos tras los que Pedraza no percibe
ni angustia ni amargura, sino una limpia
y divertida propensién del autor a la
burla. La misma que descubre en su de-
tenido y pormenorizado andlisis de la
original construccién de la figura de los
graciosos y graciosas, la fuerza cémica
de cuyos parlamentos reside en la satira,
la parodia de vicios sociales o el simple
chiste. Por lo demds, en su bisqueda de
la sorpresa, no es infrecuente que Rojas
introduzca elementos tragicos en el en-
redo cémico, ingrediente peculiar que
Pedraza ha interpretado brillantemente
como un recurso teatral mediante el que
el auditorio entra en sintonia irénica con
lo que sucede en el escenario.

El primer articulo de la segunda par-
te aborda un asunto de larga historia en
la critica dramadtica: la variedad y yuxta-
posicién de estilos en la comedia espa-
fiola, tendencia o exigencia convencional
desde Lope a la que Rojas se amolda con
limitada soltura, aunque, como ha estu-
diado Pedraza, es precisamente su lucha
con el verso la que en ocasiones da alas
a su ingenio. Los dos ensayos siguientes
se centran en cuestiones temdticas: el
gusto por los lugares exdticos en algu-
nas obras de Rojas como marco mads
adecuado para desarrollar su peculiar hi-
perdramatismo, es decir, son espacios ex-
trafios en los que es posible que lo mons-
truoso y bérbaro suceda. El segundo tra-
bajo es una aproximacién a las variantes
del galanteo, que van desde la picante y
desenfadada desvergiienza de las damas
y caballeros de la comedia vodevilesca,
hasta la frustracién que conduce a la vio-
lencia sexual en las tragedias, pasando
por el juego homosexual o la burlona
caricatura de los conocidos tépicos del
cortejo.
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El epigrafe «Textos y contextos» re-
une andlisis de comedias concretas, algu-
nas poco conocidas, como el mejor me-
dio para abordar temas o recursos mas
generales que resultan peculiares del tea-
tro de Rojas. Asi, la lectura detenida de
La traicion busca el castigo, comedia de
dificil encasillamiento genérico, es el
punto de llegada para volver a plantear
de manera meditada y sistemdtica un
posible listado de las marcas que permi-
ten hacer una clasificaciéon genérica de
las obras del teatro cldsico espafiol y sus
variantes fundamentales. Santa Isabel,
reina de Portugal, sirve para reflexionar
acerca de las comedias hagiogrificas de
Rojas; Los dspides de Cleopatra dan la
pauta para establecer las técnicas y po-
sibilidades representativas y escenografi-
cas propias de los corrales de comedias,
que privilegiaban el oido sobre la vista;
El jardin de Falerina y Persiles y Sigis-
munda permiten al profesor Pedraza acer-
carse a la comedia palatina; por ultimo,
el envarado y tragico mundo del drama
de honor es abordado a partir de la lec-
tura de Cada cual lo que le toca.

La ultima parte retine cuatro articulos
sobre cuestiones extratextuales: las rela-
ciones del poeta toledano con otros dra-
maturgos coetaneos, en concreto, con Tir-
so de Molina, de quien Rojas aprende,
pero de quien se distancia por el distinto
tratamiento de la mujer, de la violencia y
del sentido del honor; y la recepciéon de
dos de sus mas famosas obras: Donde hay
agravios no hay celos, la mejor comedia
de Rojas, al decir del profesor Pedraza,
y Abrir el ojo, paradigma de la comedia
cinica o desenfada, censurada y prohibi-
da en el siglo XviI por sus elementos
erdticos o ajenos al decoro, pero refundi-
da y transformada en honesto recreo por
Félix Enciso Castrillén en el siglo xix.

Pedraza casi nunca enfoca sus estu-
dios desde una perspectiva trascendente;
al contrario, se apoya clara y directamen-
te en lo dicho y hecho por los persona-

jes, en la arquitectura del enredo, en el
estilo, en los lugares y tiempos de la tra-
ma, que eran los medios o recursos con
que contaban los dramaturgos espafioles
para alcanzar su principal objetivo: entre-
tener al maximo al espectador de la ma-
nera mas original posible. Esta es, sin
duda, la razén por la que no se imponian
restriccién alguna a la hora de combinar
las marcas genéricas, asunto abordado en
varias ocasiones por Pedraza en estos es-
tudios, para llegar a la conclusién de que
resulta casi imposible alcanzar una taxo-
nomia definitiva o adecuada ni para la
dramaturgia barroca en general ni para el
conjunto de las obras de Rojas. Con
todo, cabe reconocerle el mérito de ha-
ber acufiado dos marbetes identificadores
para dos peculiares variantes de comedias
de capa y espada: la comedia pundono-
rosa, en la que el enredo se complica por
el exagerado y ridiculo sentido del pun-
donor del que presumen los personajes;
y la comedia cinica, en la que los caba-
lleros y damas son figuras grotescas, des-
vergonzadas y contradictorias, que quie-
bran todo tipo de compromiso o proto-
colo y que llevan el perfil del ‘figurén’
hasta extremos sorprendentes.

Los estudios aqui reunidos desvelan a
alguien que ha leido con acierto y mi-
nuciosidad una extensa porcion del tea-
tro aurisecular, bagaje indispensable para
detectar las novedades de un dramaturgo
que siempre ha llamado la atencién de la
critica y de los espectadores. Pedraza tra-
baja desplegando y analizando temas y
motivos y, a la vez, estableciendo rela-
ciones y contrastes; de esta manera con-
sigue detectar lo peculiar y determinar lo
singular del teatro de Rojas dentro del
marco convencional de la comedia nacio-
nal, y a la vez poner a disposicién del
lector un nutrido repertorio de técnicas y
recursos teatrales propios de la dramatur-
gia barroca en general.

MARIA ELENA ARENAS CRUZ
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Academia burlesca que se hizo en Buen
Retiro a la majestad de Filipo Cuar-
to el Grande. Aiio de 1637. Edicién
de Teresa Julio. Madrid, Iberoameri-
cana-Vervuert, 2007, 278 pp.

El libro-documento que traemos a es-
tas paginas es una ediciéon de los textos
escritos con ocasién de una Academia
Burlesca de 1637. Francisco de Rojas
Zorrilla hizo el papel de fiscal en esa
ceremonia literaria; presidié las sesiones
su colega el dramaturgo Luis Vélez de
Guevara, y fue secretario el poeta Alfon-
so de Batres, también dramaturgo ocasio-
nal. A estos «ingenios raros» —encarga-
dos de redactar las reglas del certamen—
se sumé un tribunal compuesto por el
principe de Esquilache y el conde de la
Monclova, entre otros notables de la épo-
ca. Entre los participantes se encontraron
Jerénimo de Cancer, Antonio de Solis,
Romdn Montero de Espinosa, Luis de
Belmonte y los hermanos Coello, entre
otros. Hubo, al parecer, una ausencia
notable, la de Calderén de la Barca, qui-
zas el poeta de mds nombre junto con
Luis Vélez; si se contaba con €l los dias
previos, y de hecho se le menciona en
el vejamen de Rojas. Pero esto no acre-
dita que el joven —y sin embargo encum-
brado— don Pedro participase finalmente:
«La popularidad de Calderén era tal (dos
afios antes habia sido nombrado drama-
turgo de cdmara) que podia ser aludido
y podia hacerse chanza de su persona o
de su quehacer literario aun sin estar él
presente» (p. 25).

Este fascinante texto (o conjunto de
ellos) estd magnificamente prologado y
descifrado por Teresa Julio, quien ha te-
nido que empezar lidiando con varios
manuscritos y ediciones completas, y con
algunos fragmentos dispersos. Un elo-
cuente ejemplo de esta transmision frag-
mentaria son aquellas «Prematicas y or-
denanzas» para poetas que se pueden leer
en los trancos IX y X de El Diablo Co-

juelo, segtn las cuales ningtn vate debe
«hablar mal de los otros, si no es dos
veces en la semana»; ni leer sus versos
«en idioma de jarabe ni con gdrgaras de
algarabia en el gutur, sino en nuestra
castellana pronunciacion, pena de no ser
oidos de nadie»; ni abusar del ripio,
«porque un consonante obliga / a lo que
el hombre no piensa». El origen de aque-
llas graciosas ordenanzas y de algunos
poemas que Vélez de Guevara recuperd
en su Diablo Cojuelo se encuentra ya,
con ligeras variantes, en esta Academia
de 1637. La presencia de estas piececi-
llas en una de las obras cumbre de la
literatura del Siglo de Oro evidencia que
algunos de los textos de las academias y
vejamenes fueron mds alld de lo que la
ocasién requeria, y su calidad permiti6 a
sus autores sacarles partido en otros mo-
mentos.

Las péginas preliminares del libro,
claras y escuetas, sitdan al lector en el
contexto histdrico, politico y literario en
que se dio esta academia. En febrero de
1637 se celebraron en Madrid unos ca-
ros festejos —«las fiestas mas espléndidas
del reinado de Felipe IV»— con motivo
de la llegada a Espafia de la princesa de
Carignan (Marfa de Borbdn, esposa del
principe Tomds de Saboya) y del nom-
bramiento de Fernando III de Hungria
(esposo de la infanta dofia Maria, herma-
na de Felipe IV) como Rey de Romanos,
esto es, del Sacro Imperio Romano Ger-
manico. Estos personajes podian dar a
Espafia y los Habsburgo un importante
espaldarazo en la politica internacional;
o al menos asi lo entendia el conde-du-
que de Olivares, agobiado por los pro-
blemas con Flandes y Francia. El andni-
mo autor de las Noticias de Madrid se
maliciaba entonces que se trataba sobre
todo de hacer «ostentacion para que el
cardenal de Richelieu, nuestro amigo,
sepa que adn hay dinero en el mundo
que gastar y con que castigar a su rey»
(p. 15). Alguna que otra coplilla satirica
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confirmaba lo exagerado del dispendio:
«Buenos estan los faroles, / la plazuela
y plateado; / medio millén se han gasta-
do / solamente en caracoles». Con los
teatros cerrados y las diversiones publi-
cas prohibidas por la cercania de la Cua-
resma, hubo que organizar en el entorno
del Buen Retiro, en el Prado Alto de San
Jer6nimo, fiestas de toros, torneos, des-
files, mascaradas y representaciones de
todo tipo (entre ellas la hoy desconocida
comedia burlesca de Calderén Don Qui-
jote de la Mancha) para divertir a la
concurrencia durante diez dias, desde el
domingo 15 de febrero hasta el martes
24. Las crénicas se recrean también en
el detalle del lujo con que se dispuso
todo y en las anécdotas que podian dar
mas juego: «Corrié6 Su Majestad excelen-
temente las lanzas y quebré tres o cua-
tro con grande gallardia [...] fue el que
mejor anduvo en todo [...] S.M. se fue a
desnudar a una ermita del Buen Retiro,
y también el Sr. conde-duque» (p. 18).

En el programa de fiestas se incluyd
también un «certamen poético de asun-
tos burlescos, en el que participaron la
mayor parte de los poetas de la corte»,
celebrado el viernes 20. Era muy fre-
cuente en aquella época, «afectada por la
fiebre de la composicién literaria», que
se organizasen certimenes poéticos, aca-
demias literarias y vejamenes. Asi, «poe-
tas consolidados y diletantes se lanzaron
casi de forma compulsiva a escribir ver-
sos» para estas ocasiones (p. 24). Las
academias se conformaban como reunio-
nes literarias en las casas y palacios de
los nobles para discutir sobre las artes.
Eran bastante estables, aunque no muy
duraderas, y se organizaban con sus pro-
pios estatutos reguladores y cargos fijos;
entre las muchas celebradas en Madrid se
cuentan la Academia de los Humildes
(1592), la Academia Selvaje (1612) y la
Peregrina (1623)... Ademds de estos en-
cuentros mas o menos organizados, hay
numerosas justas y certimenes ocasiona-

les propiciados por acontecimientos va-
riados: cumpleafios reales, canonizacio-
nes, traslado de reliquias, etcétera. En
estos certdmenes, en los que habia que
repentizar sobre un asunto dado, alterna-
ban los temas profanos y los religiosos,
aunque «la devocion dejé paso al amor
(en cualquiera de sus miltiples facetas)
y a la critica social o politica del pafs;
la seriedad originaria se enfrenté al hu-
mor, la jocosidad o la burla» (p. 24).

La Academia Burlesca de 1637 se
caracteriz0 por rehuir la chabacaneria y
la ofensa personal. Sin embargo, algunas
de las criticas vertidas parece que se ale-
jaron de la premisa de escribir «todos en
burlas decentes, sin que por ninglin caso
se admita picardia ni bajeza» y que si
molestaron a alguno, pues en la acade-
mia celebrada el afio siguiente hubo que
pedir disculpas a personajes de la corte
que se habfan sentido afrentados: «Esta
Academia del 38 no result6 tan esplén-
dida; los motivos se repiten, las referen-
cias a la Academia del 37 rezuman por
todas partes y el mal gusto llevé a pro-
vocar no sélo incidentes graves, sino que
ciertas composiciones no se leyeran, aun
siendo premiadas, como sucedié con el
poema de Rojas Zorrilla “Piden cuando
rezan...”». Ya metidos en estas harinas,
afladamos que se trataba de unos versos
escritos nada menos que al siguiente
asunto: «Hay indicio que las mujeres de
Palacio (las mujeres, digo) alteran una
clausula al Padre nuestro, que por decir
Panem nostrum, dicen Maridum nostrum.
(Quién ha de conocer este delito? ;La
Inquisicién o la camarera mayor?». La
composiciéon de Rojas Zorrilla, distingui-
da con el primer premio, «parecié a los
jueces mal sonante»; de hecho, llegé in-
cluso a correr el rumor de que el poeta
toledano habfa muerto en una reyerta que
«trujo origen del vejamen que se hizo en
el Palacio del Retiro las carnestolendas
pasadas, donde quedaron algunos caballe-
ros enfadados con el dicho».
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Chascarrillos al margen, Teresa Julio
da cuenta de todos los detalles estructu-
rales de la Academia Burlesca de 1637.
La primera parte la integraba el cartel de
la convocatoria, donde se fijaban los te-
mas sobre los que debia escribirse (algin
tipo folkldrico, la caricaturizacién de un
personaje conocido, etc.), las estrofas
exigidas (soneto para una cosa; ovillejo
para otra; «el verso que se quisiere», en
alguna ocasion) y las reglas a seguir
(cuya inobservancia suponia una penali-
zacién o incluso la descalificacion). Se
proponen, asi, glosas que debian desarro-
llar los repentistas; enigmas a resolver en
sus composiciones; memoriales burlescos
pidiendo la mediacién del juez en algun
«conflicto» poético; y cédulas en las que
se advierte de irregularidades del mundi-
llo literario.

La segunda parte la ocupa el desa-
rrollo del certamen, donde vemos a los
poetas devanarse los sesos por escribir
sobre asuntos como los siguientes: la he-
rejia de llamar mondongas a las criadas
de las damas; la denuncia de que los
«enfermos enferman del mal, pero mue-
ren del doctor»; pedir perdén a una fea
por haberla querido, o preguntarle «;por
qué las socorren luego de ser bien enten-
didas, si no hay cosa mas necia que ser
fea?»; «si no se sabe que Judas fuese
bermejo, jen qué se fundé el primero que
le pinté rubio?». Asi hasta un total de
veinte asuntos, entre los que también se
pedia —esto ya en otro orden, més serio,
de cosas— que se diera «vejamen a los
enemigos de la casa de Austria en la
elecciéon de Rey de Romanos en el sefior
Rey de Hungria, sin que se nombre a
nadie» (p. 47).

El tercer y dltimo lugar lo integra el
vejamen, compartido por la mayor parte
de los concurrentes, lo cual marca una
diferencia con las academias literarias
serias, donde se encargaba al secretario
o al fiscal. Se concluird con la bisqueda
del beneplécito real y la peticién de per-

dén publico por las posibles ofensas. Este
vejamen de la Academia Burlesca de
1637 parodia los preparativos de los fes-
tejos con que se honraba a Felipe IV, lo
cual da pie a que desfile una cincuente-
na de personas relacionadas con la corte
(poetas, regidores, condes, futuros vali-
dos), a quienes se caricaturiza «con pe-
quefios trazos». El secretario, Alfonso de
Batres, narra el comienzo de una moji-
ganga «que todos esperaban ver y nunca
se celebré. Mojiganga que sélo el lector
percibe, pues desde fuera, se pasean ante
sus ojos con la candidez de no saber que
son ellos mismos lo que esperan ver»
(p. 30). Su relato arranca el dia de la
mascara, con las calles abarrotadas, los
tablados preparados y los poetas compo-
niendo sus coplillas o repasando sus
obras (como Luis Vélez, cuya comedia
Las tres edades se representd entonces).
Vemos aparecer a Calderén «probdndose
la cabellera de Rojas»; la calvicie de este
dramaturgo, «su suciedad y la de Coello,
la avanzada edad de Vélez, la poca ori-
ginalidad de Mejia, la aficién al juego de
Méndez o la insistencia de Huerta forman
parte de los comentarios graciosos del
encuentro». De igual forma que vemos a
Quifiones de Benavente huir de las bea-
tas que lo persiguen, a Antonio de Solis
preparar una olla podrida («pero con tan
poca arte que ni los mismos poetas, que
encarnan el hambre atrasada, la pueden
catar») y al dicho Antonio de Huerta
martirizar a sus compafieros con la co-
media La Virgen de Valvanera. «El buen
humor de los vejamistas —dice Teresa
Julio—, los tépicos que corrian por la
corte, la popularidad de los personajes
aludidos o las referencias coetdneas mar-
can el cardcter festivo de este encuentro
literario que s6lo pretende ser un diver-
timento» (p. 31).

Un divertimento muy del gusto de
una época en que las practicas literarias
festivas obligaban a asumir que quien
escribia, publicaba o representaba se ex-
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ponia a las bromas de sus colegas. Los
dardos se dirigian a menudo contra cues-
tiones tocantes a las aficiones menos
aconsejables de algunos (el juego, las
prostitutas, el vino). Pero eran bastante
frecuentes también las pullas literarias, y
en este campo habia que saber combatir
con especial destreza y coraje; tener cin-
tura para encajar los golpes; preparar con
mimo la réplica; sofisticar el insulto y
dar donde mas doliera.

El texto base seguido por Teresa Ju-
lio se ofrece con ortografia y puntuacion
actualizadas. La lectura resulta asi faci-
litada por una transcripcion a la que po-
cas objeciones se pueden presentar (qui-
z4, por resefiar alguna, la frase «Doble-
mos aqui la loba o arruguémosla, porque
no se enoje Coello» —p. 211—, deberia ser
«por que no se enoje») y unas notas a
pie de pagina abundantes y esclarecedo-
ras, imprescindibles para quien no goce
de la erudicién y penetracion necesarias
para sobreponerse al dificil anclaje con-
temporaneo de un texto como éste. Ha
tenido la editora el acierto, «para que el
resultado no fuera engorroso», de incluir
dos tipos de llamadas a esas notas: las
habituales con nimeros arabigos (para
consignar las variantes textuales de los
otros testimonios criticos) y las que afa-
den un asterisco (en el caso de aquellas
que contienen aclaciones de pasajes os-
curos y explicaciones léxicas).

Dos anexos lleva el texto de la Aca-
demia en esta magnifica edicién: el
Apéndice I, en el que se transcribe la
relacién de premios que aparece al final

de determinado epigrafe (omitida de este
lugar, también con buen criterio, por de-
masiado extensa para una nota al pie) y
el Apéndice II, donde se recogen los
nombres de los participantes y aludidos
en el encuentro literario, aunque «en al-
gun caso ha sido imposible encontrar
dato alguno de los sujetos que se men-
cionan» mientras que en otros se trata de
personajes tan populares que «convertian
en banal cualquier aclaracién». Dice Te-
resa Julio, con demasiada modestia, que
«aun a riesgo de pecar de ingenuidad
biogréifica y bibliografica se ha decidido
incluirlos, a sabiendas de que son inne-
cesarios, con un dnico fin: homogeneizar
el apartado» (p. 36). Pero en el util gra-
nero de noticias que es este libro, encon-
tramos un valor afladido en este apéndi-
ce, donde puede espigar con aprovecha-
miento hasta el curioso de los datos mds
extravagantes y peregrinos (si bien en
ocasiones se echa en falta la proceden-
cia de algunas informaciones).

Asume Teresa Julio que este tipo de
trabajos «no puede darse nunca por aca-
bado; pero si uno es realista, alguna vez
debe poner un punto final». Lo pondre-
mos también nosotros aqui, aunque mu-
chas mds cosas podrian comentarse a
cuento de esta jugosa Academia Burles-
ca. La enhorabuena debida a la autora de
la edicién cabe darsela también a todos
los investigadores de la literatura del pe-
riodo, que reciben —recibimos— un mate-
rial muy valioso y muy bien presentado.

HECTOR URZzA1Z TORTAJADA
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