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PEZ FONSECA. Traduccion y elementos
paratextuales: los prologos a las versiones
castellanas de textos latinos en el siglo XV.
Madrid: Escolar y Mayo, 2014, 689 pp.

Dos ideas fundamentales constituyen el
germen de este valiosisimo volumen, fruto de
la laboriosidad y del minucioso trabajo de
dos especialistas consumados en el humanis-
mo castellano, el Dr. Tomas Gonzélez Rolan
y el Dr. Antonio Lépez Fonseca. La prime-
ra de ellas radica en el hecho de que el hu-
manismo renacentista de nuestro pafs se di-
fundié y asentdé durante la primera mitad del
s. XV, tesis que desecha definitivamente el
falso prejuicio de que Espaia se incorpord
con retraso a las corrientes humanisticas eu-
ropeas. La segunda, menos controvertida
pero igualmente reveladora, hace referencia
a la influencia de la prictica traductora en el
desarrollo de las mencionadas corrientes
humanisticas y del romance castellano como
lengua de cultura, que dio lugar, en palabras
de nuestro autores, a que «los escritores de
la primera mitad del siglo fueran traductores
y estimaran tanto sus obras traducidas como
las suyas propias» (15). Partiendo de estas
dos premisas fundamentales para su objeto
de estudio, los autores presentan la edicién
critica y el estudio de un total de cincuenta
y ocho prélogos a las traducciones castella-
nas de textos latinos, algunos a su vez tra-
ducidos del griego, llevadas a cabo durante
el s. XV, asi como un estudio pormenoriza-
do de cada uno de ellos.

Inserto en el proyecto de investigacién
«Estudio sobre la transmision, conservacion
y difusién del legado clasico en el Medievo
hispanico (siglos XIII- XV) (II) y (Ill)», la
obra se abre con una magnifica «Introduc-
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cién general» que comienza, a su vez, con
un apartado denominado «En la frontera»
(13-19), en el que se analiza el periodo de
transicién entre la Edad Media y el Renaci-
miento castellano y se presenta a las cuatro
figuras mas destacadas de este periodo: En-
rique de Villena, Alfonso de Cartagena, fiiigo
Lépez de Mendoza, marqués de Santillana,
y Juan de Mena. El siglo XV serd testigo de
una serie de cambios de indole histdrica, téc-
nica y lingiifstica que revolucionaran el pa-
norama cultural y que tendrdn como ultima
consecuencia el progresivo abandono del la-
tin y, por tanto, un incremento notable de la
traduccioén, lo que nos conduce precisamen-
te al siguiente apartado de la introduccién:
«La importancia de la traduccién» (19-22).
Puesto que la concepcién de la traduccién de
esta época difiere en gran medida de la ac-
tual, no es extraio que los pardmetros para
su realizacién no estuviesen todavia bien
delimitados; no serd hasta la publicacion del
tratado de Leonardo Bruni De interpretatione
recta (ca. 1420) cuando se plantee la proble-
matica de la traduccién desligada de la gra-
madtica, disciplina a la que habfa estado su-
bordinada hasta el momento. De hecho, a
excepcidn de los prélogos de las propias tra-
ducciones, no se produjo durante el Medie-
vo ninguna suerte de reflexién sobre esta
prictica que pudiese guiar a los traductores
por una senda definida. A partir de la obra
de Bruni y de la consolidacién de este ejer-
cicio, las versiones al romance castellano
comienzan a proliferar y resulta ya més sen-
cillo establecer cudles eran los rasgos prin-
cipales de las traslaciones de esta centuria,
todos ellos enumerados y analizados por
nuestros autores en el apartado subsecuente,
«El siglo XV: traduccién y reflexion traduc-
tora al final de la Edad Media» (22-33).
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Una vez contextualizados los textos edi-
tados y tras haber realizado un estudio por-
menorizado de la importancia de la traduc-
cién en el renacimiento incipiente, parece
16gico que los autores aborden seguidamen-
te el género prologal. En «Prélogo: un inten-
to de definicién y recorrido histérico hasta
el siglo XV» (33-42), se remontan a la co-
media latina, concretamente a la produccién
terenciana, para explicar el origen de la con-
cepcion de este género como paratexto, en
terminologia de Genette, si bien la equipa-
racion entre los prélogos del comedidgrafo
latino y los que aquf se editan no puede ser
total. El siguiente capitulo, «Los prélogos a
las traducciones del siglo XV» (42-50), cons-
tituye la interseccion de los dos temas trata-
dos, pues serd en estas paginas donde se re-
vele la informacién contenida en dichos
textos y se descomponga su estructura, ba-
sada en parte en la preceptiva retdrica anti-
gua y medieval. A modo de conclusién, la
introduccién se cierra con unas «Reflexiones
finales sobre la importancia de los prélogos»
(51) y con los «Criterios de edicién» (51-53)
perfectamente definidos.

El grueso del trabajo lo constituye la
edicidn critica de los prélogos, dispuestos por
orden cronolégico del autor traducido y
englobados en tres secciones distintas, a sa-
ber: «Autores de la Antigiiedad cldsica y
tardia (hasta Boecio)», «Autores medievales
(hasta Dante)» y «Autores renacentistas».
Los autores traducidos son sin duda nume-
rosos (desde Platén o Plutarco entre los grie-
gos, hasta Cicerén, Virgilio, Ovidio, San
Bernardo, Boccaccio o Poggio Bracciolini
entre los latinos), lo que demuestra la gran
difusién de la literatura cldsica en la Castilla
del s. XV. Tampoco se quedan atras los tra-
ductores, entre los que encontramos figuras
de la talla de Alfonso de Cartagena, Juan de
Mena, Alfonso Fernandez de Madrigal, Juan
de Lucena, Nufio de Guzman, Hernando de
Talavera o Vasco Ramirez de Guzman. Asi-
mismo, cada prélogo cuenta con un comple-
tisimo estudio introductorio y una bibliogra-
fia propia, en la que se incluyen, cuando

resulta pertinente, las ediciones publicadas
con anterioridad. Del mismo modo, es pre-
ciso destacar que, incluso para aquellos tex-
tos que ya cuentan con ediciones anteriores,
los autores han vuelto a colacionar cada uno
de los cddices que los transmiten con el fin
de proporcionar una version del texto lo mas
certera posible y un completo aparato criti-
co.

El volumen se cierra con una nutrida bi-
bliografia (643-686) en la que se desarrollan
todas las referencias citadas a lo largo de las
642 paginas precedentes y se afladen otras
muchas, que no solo nos revelan la solidez
de la investigacion llevada a cabo, sino que
ademds se antojan utilisimas para la realiza-
cién de futuros estudios en esta misma via
de investigacioén. Traduccion y elementos
paratextuales, asi pues, ademds de erigirse
como la culminacién de una serie de traba-
jos anteriores realizados por el equipo de
investigacién ya mencionado, en forma de
libros, articulos y tesis doctorales, esboza
también multitud de estudios, traducciones y
ediciones que restan por hacer y que ofrecen
la posibilidad a latinistas e hispanistas de
seguir enriqueciendo el panorama del rena-
cimiento castellano.

Si hasta ahora habfamos aludido tnica-
mente al contenido del volumen, no podemos
acabar sin dar cuenta de la calidad de su
continente. Una maquetacion sin tacha y una
edicién muy limpia y cuidada hacen de esta
obra un volumen precioso, tanto en el senti-
do latino como en el sentido castellano del
término, convertido ya en una obra de refe-
rencia. Asi pues, podemos concluir que los
profesores Gonzilez Roldn y Lépez Fonseca,
tras afios de consagrada dedicacién, han lo-
grado realizar interesantisimas aportaciones
al mundo de la filologia y de la traduccién
que no dejaran impasible a ningtin experto en
estas materias.

JUuLIA AGUILAR MIQUEL
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VELEZ SAINZ, Julio. «De amor, de honor e
de donas». Mujer e ideales corteses en la
Castilla de Juan II (1406-1454). Madrid:
Editorial Complutense, 2013, 248 pp.

Este libro refleja la eficacia de la pers-
pectiva interdisciplinaria y sociolégica para
comprender la realidad literaria del reinado
de Juan II de Castilla. Frente a las teorias
«escapistas» de Joachim Bumke, Johan Hui-
zinga y Roger Boase, Vélez opta por las teo-
rias socioldgicas y culturales de Norbert
Elias y C.Stephen Jaeger para comprender
los fendmenos europeos e hispdnicos del
Medievo y del siglo xv, donde el desarrollo
de la corte y los elementos que la configu-
ran suponen un punto de inflexién en la
«nueva manera de mundo» en la que también
la literatura estd influida por unos «mecanis-
mos de poder» en evolucién y por un
«aparataje ideoldgico» que forma parte del
«cultural y literario cortesano» (15, 26, 30 y
70). En este marco se demuestra cémo la
mujer no es, precisamente, el elemento me-
nos importante.

La revolucién cultural que también tiene
lugar en Castilla sirvié6 como instrumento
para nobles laicos y eclesidsticos que recla-
maban sus posiciones de poder, amparadas
en unos valores que, si no necesitaban ser
sustituidos, si exigian una rearticulacién y
renovacién. Los reyes seguian siendo el eje
de las relaciones sociales y en ese entrama-
do cobra especial relieve la liberalitas, ba-
sada en la concesién y autorizacién de mer-
cedes. Esta liberalidad no se manifiesta ahora
exclusivamente en el campo de batalla, sino
que el mecenazgo —también literario— se
convierte en un prebendismo clientelar don-
de la figura femenina tiene un papel desta-
cado. «Dones y gualardones» son términos
propios de las justas caballerescas pero tam-
bién de ambiciones politicas, econémicas y,
por lo tanto, literarias. Por eso Vélez anali-
za distintos géneros literarios y cierra el ca-
pitulo cuarto con una exposicién de la tradi-
cién filégina y su interés politico.

En primer lugar, el género de las créni-

cas es signo de las «fracturas ideoldégicas»
entre bandos nobiliarios, del ambiente de
«exultante festividad» en las cortes, y de la
consciencia del sistema de «prebendismo»
social y econémico. El andlisis de la Cronica
de Juan II, o Cronicas en plural, como pre-
fiere considerarlas Vélez, presentan los va-
lores caballerescos al servicio del ideal de
Reconquista, y, sobre todo la segunda redac-
cion, el caracter palatino de la corte como
fuente de estudio de los valores de la corte-
sfa. En este dmbito la presencia de la mujer
es significativa en la medida en que la rela-
cion entre hombre y mujer es fruto de la
nueva orientacidon de los valores sociales y
de la superioridad politica que manifiestan
ciertos comportamientos. Muestra de ello son
el tono festivo, la fuerza caballeresca expre-
sados y la «sublimacién del amor» (43) pre-
sentes en el Passo Honroso y en los certa-
menes de amor y las conexiones sociales y
politicas presentes en la boda de Alvaro de
Luna con dofia Juana Pimentel, donde no por
casualidad la magnificencia funcionard como
especifico signo de poder. En esta linea
Vélez analiza el caricter prebendista del in-
tercambio clientelar de reyes y nobles como
si de una network de intereses se tratara,
donde el mecenazgo significa superioridad
intelectual, artistica y sobre todo politica
(51). Es en esta telarafia de relaciones don-
de resulta esencial la figura de ciertas regen-
tes y reinas. Dofia Leonor y la infanta Cata-
lina son fruto del sello politico que supone
el matrimonio. También alrededor de ciertas
mujeres se gestaron bandos nobiliarios. A
algunas se las llegd a culpar de la guerra
civil (los afios 1420-1434 de la Crénica)
aunque también otras hicieron posible los
procesos de paz. Razones suficientes todas
ellas para que cronistas y poetas dediquen
sus obras a aquellas de las que esperan no
pocos «galardones» econdmicos y politicos.
Asi, bajo los prélogos, historias y poesias
laudatorias subyace la consciencia de que la
mujer no es simplemente objeto de amores
sino también «animal politico» (63).

En segundo punto, la poesia de cancio-
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nero supone la praxis de la formacién y edu-
cacién cortesana y transmite, por lo tanto, el
ethos nobiliario. Asi, el Cancionero de
Baena y el Cancionero de Palacio son fuen-
tes estéticas, histéricas y socioldgicas del
periodo. El prologus baenensis, apoyado en
las raices de la tradicion clésica, defiende la
discrecion (sapientia), mesura (moderatio) y
gentilidad (affabilitas) de la actuacién de un
caballero a quien le conviene estar enamo-
rado. Esto explica las reglas de conducta del
amante cortés que propone Francisco Impe-
rial y que Suero de Ribera, entre las virtu-
des sociales de la honestidad (claritas), me-
sura (mansuetudo) e ingenio, mencione
también la liberalidad del enamorado. Aqui
Vélez se separa muy acertadamente de la
concepcién de Jaeger, quien excluye esta
virtud del entramado cortesano, cuando la
realidad social e ideoldgica refleja lo contra-
rio. Porque entre las virtudes caballerescas y
cortesanas que conforman el cédigo de com-
portamiento, la liberalidad se mantiene, evo-
luciona y se adapta a las nuevas coordena-
das ideoldgicas y econémicas. De hecho, un
ejemplo de esta transicion del noble bellator
al cortesano es la poesia de Alonso de
Montoro (85).

Por tltimo, como ejemplo de un andlisis
que combina la autopromocién individual
con las coordenadas socioldgicas y cultura-
les de la corte, Vélez ofrece el estudio
comparatista del manuscrito 207 de la Biblio-
teca Universitaria de Salamanca y el andli-
sis de la iconografia de la Sala Rica del pa-
lacio de Escalona donde estaba albergado,
como ejemplo de la pluma y la magnificen-
cia nobiliaria al servicio del privado que pre-
tendia cuasi-reinar en Castilla. Este capitulo
se cierra con una propuesta que sirve de sin-
tesis. La poesia de Diego de Valencia y
Garcia de Cordoba, elaboradas a propdsito
del nacimiento de Juan II, vaticinan la im-
portancia de la literatura laudatoria cortesa-
na que utiliza el cédigo ético heredado de la
Antigiiedad y el de la doctrina cristiana y son
signo de las tradiciones a favor o en contra
de la figura femenina. Por un lado, la poe-

sfa laudatoria regia y la exaltacién del amor
cortés conviven con la tradicién miségina.
Esta pretende advertir al rey de la dictadura
de un amor no sélo causante de enfermeda-
des (amor hereos), sino también de desoérde-
nes sociales. El Dezir contra el amor del
mundo es signo de la tradicién miségina te-
rapéutica avalada, a su vez, por los consejos
aristotélicos a Alejandro Magno en la Lai
d’Aristote. El Libro del Arcipreste de
Talavera, Corbacho y Reprobacion del amor
mundano se refiere a la envidia, soberbia e
indiscrecion como vicios femeninos que son
también causa de la frivolidad de la corte y
de los desdrdenes en la estructura estamental.
Aunque también se percibe en esta obra un
ataque a los vicios en que cae Alvaro de
Luna y una bisqueda de la propia promocién
eclesidstica y politica por parte del autor. Por
otro lado, no han desaparecido las tradicio-
nes que recuperan la virtuositas femenina,
apoyadas en las figuras clasicas de Dido y
Medea de acuerdo a las corrientes ovidianas
y boccaccianas. Y es que la vision del cua-
dro social y literario no es completa sin con-
tar con la tradicion filégina, objeto del cuarto
capitulo y representada en el género
prosistico alegérico representado por el
Triunfo de las donas, el exordio y debate que
presenta Diego de Valera en la Defensa de
las virtuosas mujeres y el empleo de las
autoridades patristicas de las que se sirve
Alvaro de Luna en el Libro de las virtuosas
e claras mujeres. El destinatario de las tres
es la reina y en las tres se contesta a las
criticas miséginas, corroborando una filoginia
sin ambigiiedades, como propone Robert
Archer.

La literatura castellana del siglo XV no
es ajena a la corriente europea: el De amore
de Andrés el capellan entronca con la parti-
cular creacién del Arcipreste de Talavera y
las de Alvaro de Luna, Diego de Valera y
Juan Rodriguez del Padrén se adscriben a la
filoginia de Ovidio y Boccaccio. Al mismo
tiempo, no se puede simplificar ni parcializar
el contexto: lo vemos en la convivencia de
tradiciones misdginas y filéginas y, sobre
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todo, en como las perspectivas literarias obe-
decen a diversos, calculados y cambiantes
intereses. La complejidad de la realidad so-
cial e ideoldgica queda reflejada en una li-
teratura que necesita intrinsecamente de la
corte y que, a su vez, constituird una fuente
para comprender la «sociogénesis» de un
Estado moderno.

MARIA DiEz YANEZ

BERRUEZO SANCHEZ, Diana. Il Novellino
de Masuccio Salernitano y su influencia
en la literatura espariola de la Edad de
Oro. Vigo: Academia del Hispanismo,
2015, 246 pp.

Hace algunos afios que la recepcién de los
novellieri en Espafia se ha convertido en un
tema de investigacion corriente y que varios
e interesantisimos proyectos cientificos permi-
ten ahora investigar en profundidad: es el
caso del Proyecto Boscdn dirigido por Marfa
de las Nieves Muiiiz (Universidad de Barce-
lona), del Pampinea y sus descendientes di-
rigido por Isabel Colén Calder6én (Universi-
dad Complutense de Madrid) y del mds
reciente Novellieri italiani in Europa dirigi-
do por Guillermo Carrascén Garrido (Univer-
sidad de Turin). Pese a que todavia queda
mucho por hacer, la pista que actualmente se
estd siguiendo pretende dar importancia a
aquellos autores italianos de novelas que hasta
hace poco tiempo se consideraban «menores»
—con respecto a la estela de Boccaccio—
pero que en cambio tuvieron éxito entre los
antiguos humanistas espafioles, como demues-
tran las traducciones (parciales) renacentistas
—Straparola, Bandello, Sansovino, Doni, Gui-
cciardini, Giraldi— o los evidentes parecidos
textuales entre obras de autores pertenecien-
tes a las letras italianas y castellanas. Hacia
esta dltima direccidn se orienta el trabajo de
Diana Berruezo, porque «la revitalizacién de
la novela corta italiana no partié Gnicamente
de conocidas colecciones de cuentos [...] sino

que abarc6 muchos otros repertorios cuya
impronta no ha sido convenientemente estu-
diada» (15).

Abre la monograffa un analisis bio-biblio-
grafico que también explica el contexto na-
politano en el que vivié Masuccio, es decir
el de la corte del Magnanimo. Aspecto im-
prescindible en el examen de la importancia
de dicho escritor, por acoger con sumo inte-
rés la Napoles aragonesa de Alfonso V el
género de literatura divertida y de entreteni-
miento (segun recuerda J.M. Laspéras). Y
justamente en la época del Magndnimo «el
salernitano debié de empezar a escribir algu-
nos de sus cuentos» (26) que ya empezaban
a divulgarse a finales de su reino. Cabe pre-
guntarse si esa herencia aragonesa contribu-
y6 a que, desde Néapoles, Il Novellino se di-
fundiera entre los humanistas castellanos, que
pudieron valerse de su lectura también gra-
cias a las sucesivas ediciones venecianas que
indica Berruezo, siendo esa zona septentrio-
nal de Italia uno de los mayores territorios
de circulacién de novelle e incluso lugar de
alta presencia de espafioles en época renacen-
tista. Asi que «Il Novellino pudo conquistar
las ciudades del norte [de Italia] por la mis-
ma via [del Decameron]» (42). Esto es lo
que se deduce de la lectura de la primera
seccion de la monografia, donde la autora
enmarca al Salernitano en su contexto histd-
rico y encuadra su estela en la antigua reali-
dad literaria italiana.

El trabajo de Diana Berruezo parece
orientado hacia un estudio analitico que pro-
cura enseflar el estado de la cuestién sobre
la obra de Masuccio en Italia, con varias
referencias a los demds novellieri, y luego
examinar su recepcion en la literatura espa-
fiola. De ahi que después de haber presenta-
do el contexto en el que vio la luz, la reco-
pilacién del Salernitano se analice con
minucia a nivel estructural y con relacién a
la intencién del autor. Llama la atencién la
referencia al epilogo final, donde, como un
padre que habla a su hijo, Masuccio se des-
pide de su libro con la férmula «novellino
mio» (48). Curiosa casualidad, también
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Truchado —traductor de Le piacevoli notti—
Ilama su libro «Entretenimiento mio» en su
dedicatoria a Leonor Carrillo de Quesada.
Tanto el tema (la despedida) como la férmu-
la (titulo + posesivo) son los mismos, y no
sorprenderia si se tratara de un caso de inter-
textualidad consciente. De hecho, que esos
textos se leyeran primero en italiano esta
bastante atestiguado, como el hecho de que
no todas las recopilaciones italianas de no-
velas se tradujeron al castellano. Lo mismo
pasé con la de Masuccio, que no se traslad6
por su «virulencia del anticlericalismo [...]
asi como el gusto lidico y obsceno con que
reviste la polémica anticlerical y lo aleja del
estilo de otros novellieri» (57), por su «léxi-
co virulento», «polémica constante» y «blas-
femia», elementos con los que «ataca la hi-
pocresia de los religiosos, la supersticion, y
la jerarquia eclesidstica» (58). De hecho se
prohibié en 1557-1559 y en 1564 (81) con-
tempordneamente al Decameron y pocos
afios antes de que muchas de las traduccio-
nes de los novellieri en Espafia empezaron a
realizarse. No obstante, la falta de una ver-
sion castellana de Il Novellino no es indice
de un escaso éxito, que de la lectura de esta
monograffa parece en cambio bastante ates-
tiguado en Europa (cap. III) y en la propia
Espafia (cap. IV), y que futuras investigacio-
nes podrdn comprobar también a partir del
capitulo 2.5 del volumen de Berruezo. Ahi
se ofrece un resumen de los motivos litera-
rios que aparecen en la antologia de Ma-
succio: una herramienta de seguro interés
para los especialistas de folclore y literatura
comparada.

A propésito de la fortuna del libro, su cir-
culacién se traza por la autora de forma cla-
ra, a partir por ejemplo de la recepcién por
medio de la antologia de Sansovino (cuya tra-
duccidn castellana queda registrada pero en la
actualidad sin la existencia material de ejem-
plares), o bien de su huella en La Zucca de
Doni, en las Novelle de Bandello y en Le
piacevoli notti de Straparola (de estas tres si
existen traducciones) (94-95). Se perfila enton-
ces una recepcion bastante capilar de la obra,

cuyos temas fueron mediados por otros auto-
res que siguieron su estela: se trata mas de una
admisién indirecta a la que la autora dedica
la parte mds importante de su trabajo (111 y
ss.). Ahi resuenan nombres como Timoneda,
Tamariz, Mey y Montalbén, y obras como la
Historia del Abencerraje, el Lazarillo de
Tormes y el Guzmdn de Alfarache, hasta lle-
gar al teatro de Lope de Vega, grande estima-
dor de los temas y motivos de los novellieri
(como demuestran por ejemplo los estudios de
Arréniz, Levi, Farinelli y Romera Castillo, por
citar algunos).

De hecho el estudio de Berruezo demues-
tra que Il Novellino fue una importante fuen-
te literaria y que tal vez hasta hoy no se
habia considerado con la debida atencién. A
pesar de esto, el volumen sigue la pista tra-
zada por los proyectos de investigacion ci-
tados al principio de esta resefia, y bien po-
dria enmarcarse en ellos por ensefiar la
influencia de un autor italiano considerado
un émulo de Boccaccio (sobre todo con re-
lacién a los ataques anticlericales) y por tra-
zar su estela europea. Pero no solo esto: a
partir de la publicacién de la monografia de
Diana Berruezo, el antiguo y atn valiosisi-
mo ensayo de Bourland sobre la recepcién de
Boccaccio y de su Decameron en la litera-
tura castellana y catalana ya no queda como
el dnico trabajo sobre la recepcién de un
novelliere en la peninsula ibérica.

MARCO FEDERICI

FRAGQO, Juan Antonio. Don Quijote. Lengua
y sociedad. Madrid: Arco/Libros, 2015,
188 pp.

En Don Quijote. Lengua y sociedad el
lector encontrara un certero, extenso y minu-
cioso analisis de la lengua de Cervantes en
relacion con las convenciones sociales, lite-
rarias e incluso de norma ortografica que
configuraban la sociedad de comienzos del
siglo XVII.
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A lo largo del primer capitulo del libro,
dedicado a la onomaéstica en El Quijote, el
autor argumenta en favor de la tesis que
adjudica la autorfa de El Quijote apdcrifo a
Gerénimo de Pasamonte, debido a la apari-
cién de numerosos aragonesismos —abolo-
rio, amprar, sefial...— en esta versién apa-
recida entre el Quijote de 1605 y su segunda
parte no apdcrifa, publicada en 1615. Ade-
mas, en estas primeras paginas analiza nom-
bres como el de Micomicona (que aludiria a
la procedencia de este personaje), entre otros,
y concluye que —en una época en que el
nombre decia mucho de la procedencia so-
cial del individuo— Cervantes ajusta el con-
tenido a la forma, con que sus diferentes
personajes llevarian «nombres significantes».
No faltan en este capitulo las menciones y
disecciones de secuencias ternarias como
Rolddn, Rotolando u Orlando y bimembres
como Urganda, hurgada.

En el segundo capitulo, en que se trata la
toponimia, el autor se pregunta por nombres
como el presunto origen de El Quijote,
Argamasilla de Alba, que segin Frago guar-
darfa una implicita relacién con argamasa, un
término poco noble en la época. También
Barataria se considera un simbolo del suefio
de las Américas, que en un principio parecia
muy noble, como denota el sufijo culto -aria,
pero terminaria relaciondndose con lo barato,
que en la época era sinénimo de engaiioso.
Estas dos palabras no son mds que una mues-
tra del amplio conocimiento de la historia del
castellano que recorre este capitulo, titulado
consecuentemente De los nombres de lugar.

En El humanismo filologico en El Qui-
jote y La expresion lingiiistica y el niimero,
capitulos tercero y cuarto, se analizan, res-
pectivamente, la exhibicién que Cervantes
lleva a cabo de sus conocimientos de la len-
gua a través de reflexiones sobre, por ejem-
plo, los arabismos, y el valor simbdlico de
los ndmeros para Cervantes, siendo el mas
frecuente el tres, asi como las secuencias
nominales trimembres, por su gran carga y
multiplicidad de significado en la sociedad
de la época.

En el libro se analiza asimismo el habla
de Sancho y la caracterizacién que Cervantes
hace de este personaje a través de ella, la
cual Frago califica de «intermitente» (112),
si bien sefiala que en la segunda parte, de
1615, Sancho ya tiene un cardcter mejor
definido, gracias en parte a su lengua pecu-
liar. Por otro lado, la obra detalla con esme-
ro cémo la clase baja es caracterizada en El
Quijote a través de determinados arcaismos,
vulgarismos y términos coloquiales, ex. gr.
adverbios como harto y asaz, considerados
de habla campesina.

El autor de El Quijote. Lengua y socie-
dad compara el sayagués que emplea Cer-
vantes en el encuentro de don Quijote y San-
cho con tres pastoras que salen del Toboso
con el sayagués que verdaderamente se ha-
blaba segun los testimonios y expone sus
razonados argumentos de por qué Cervantes
fracasé en esta imitacion, si es que verdade-
ramente deseaba imitar aquel dialecto.

Finalmente, Frago termina su obra con El
uso y la norma, un capitulo en que contras-
ta con agudeza la lengua empleada en El
Quijote con obras que en la época registra-
ron los usos cultos del siglo XVII: el Teso-
ro de la lengua castellana o espaiiola (1611)
de Covarrubias, el Arte de la lengua espa-
fiola castellana (1625) de Correa y el Did-
logo de la lengua (c. 1635) de Juan de
Valdés, principalmente. No olvida incluir la
bibliograffa consultada y, por separado, los
textos y diccionarios del siglo XVII de los
que se ha servido para su laboriosa y amplia
investigacion, con que el lector puede con-
sultar las fuentes con facilidad si lo desea.

FRANCISCO MARTINEZ REAL

FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago. Cal-
deron: texto, reescritura, significado y re-
presentacion. Frankfurt — Madrid: Ver-
vuert — Iberoamericana, 2015, 354 pp.

Una de las preocupaciones de los estu-
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dios calderonianos internacionales sigue sien-
do el estado de sus textos. A pesar de los
enormes esfuerzos del GRISO (Grupo de
Investigacion Siglo de Oro, Pamplona) y del
GIC (Grupo de Investigacién Calderén, San-
tiago de Compostela) que han hecho posible
tanto la serie ya casi completa de las edicio-
nes criticas de sus autos sacramentales, como
la publicacién de sus obras completas en la
editorial Biblioteca Castro, seguimos los es-
tudiosos de cuando en cuando enfrentados
con el problema de tener que usar una edi-
cién poco fiable de alguna obra de Calderén.
La serie de las ediciones criticas de todas sus
comedias sigue abierta pero, también a falta
de recursos financieros, no sigue un ritmo tan
estricto como la de los autos sacramentales.
Otros equipos, ya fuera del dmbito espafiol,
contribuyen puntualmente a estos esfuerzos
por el texto, pero més alld de Espafia pocas
veces constituye un interés primordial de los
respectivos investigadores.

No sorprende, pues, que uno de los re-
presentantes mds importantes de los estudios
calderonianos de Espaiia, Santiago Fernindez
Mosquera, encabece su monografia actual
con un importante capitulo sobre cuestiones
de la ecdética de la obra calderoniana. En
esta primera parte del libro no entra en dis-
cusiones de detalles ecddticos o de proble-
mas de la edicién de obras de Calderén. Da
un paso mds atrds y vindica la importancia
del texto escrito, frente al especticulo. Re-
cuerda y subraya que Calderén no solo es-
cribi6 para el escenario, sino también para la
publicacién en Partes de comedias. Repre-
senta este primer capitulo una justificacion
importante de la preocupacion de la critica
textual por cada palabra y verso que nos dejo
este prodigioso dramaturgo que casi exclusi-
vamente escribia para el arte tan efimero que
es el teatro.

Los dos siguientes capitulos se ocupan de
algunos aspectos del proceso de creacion del
dramaturgo madrilefio. «Texto y literatura.
Recursos literarios de la comedia» trata de
dos tradiciones literarias distintas que sin
embargo conforman una parte considerable

de la creacién dramdtica de Calderén. El
primero es la presencia de géneros claramen-
te poéticos, como el soneto, en su poesia
dramética, mientras que el segundo trata del
recurso del relato ticoscépico frecuente en
Calderén, aunque pocas veces estudiado por
la critica. Fernandez Mosquera demuestra
que Calder6n se sirve de dicho recurso para
fines tan diversos como la caracterizacion de
un personaje, la modulacién o focalizacién
de la accion o incluso para reflexiones meta-
teatrales.

El tercer capitulo, uno de los mas largos,
se dedica a un tema que ya desde hace al-
gunos afos ocupa a los calderonistas de casi
todo el mundo: el fenémeno de la reescritura,
frecuente en casi todos los autores del Siglo
de Oro, y de manera muy especial en la obra
de don Pedro Calderén de la Barca. El au-
tor menciona brevemente los modelos de
reescritura de Cervantes, Géngora y Lope de
Vega para diferenciar en el caso calderoniano
entre la «hetero-reescritura», la «auto-reescri-
tura» y la «autocita». Termina esta apartado
taxonémico con una consideracién de dicho
fenémeno en el caso de las comedias escri-
tas en colaboracién y los autos sacramen-
tales.

A continuacién analiza un caso muy con-
creto de reescritura, que es la frecuente apa-
ricién del personaje icénico de Europa en los
autos sacramentales y sus loas. Fernidndez
Mosquera demuestra que la representacién
del esquema de las cuatro partes del mundo
apenas varia en Calderén y que siempre si-
gue una linea ideoldgica y doctrinal muy
parecida. Termina este capitulo un apartado
sobre el trasvase de un género dramdtico a
otro. El autor analiza algunos pasajes de La
sefiora y la criada que tienen un claro tono
entremesil y que incluso podrian representar-
se independientemente de la comedia. Estos
entremeses embebidos representan otro as-
pecto del fendmeno de la reescritura caldero-
niana que todavia se mereceria més atencién
por la critica.

El capitulo cuatro, «Texto y sentido lite-
ral», es el mds amplio y seguramente el mas
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polémico de la presente monografia. Trata de
la cuestion muy debatida en los tltimos afios
sobre posibles sentidos politicos de algunas
obras calderonianas. Se concentra en obras
como La selva confusa, Amor, honor y po-
der y algunas fiestas cortesanas como El
mayor encanto, amor o Los tres mayores
prodigios. Sobre todo en la critica anglo-
sajona se ha defendido la interpretacién de
posibles sentidos politicos en dichas obras. El
autor estudia estos trabajos —entre los cua-
les destacan las contribuciones de Frederick
A. de Armas y Margaret Greer— y las obras
calderonianas en cuestiéon muy detenidamen-
te, pero llega a conclusiones contrarias. Por
varias razones defiende que es imposible ver
mensajes politicos explicitos en las obras
citadas. Justifica su conclusién con varios
argumentos. Destacan dos: Por una lado, la
supuesta improbabilidad de que un autor de
la corte que goza muchos privilegios de la
misma la critique a través de sus obras,
muchas de las cuales fueron escritas por
encargo, y, por otro, la ausencia de pruebas
que documenten que el autor haya estado en
desacuerdo con la politica contemporanea o
que documenten que el publico contempora-
neo haya percibido la presencia de conteni-
dos politicos en dichas obras. Con todo, no
quiero seguir el debate en el formato de una
resefia, pero si quisiera subrayar que se tra-
ta de un debate abierto sobre el que los
calderonistas seguirdn pronuncidndose.
Cierra la monograffa un capitulo dedica-
do a la representacion. «Texto y representa-
cién» es basicamente un estudio extendido de
la comedia Las manos blancas no ofenden,
obra cémica que, como tantas otras de su
género, ha sido poco atendida por la critica.
Fernandez Mosquera analiza la construccién
de la obra, el doble disfraz (mujer vestida de
varén y hombre vestido de mujer) y el re-
curso del teatro dentro del teatro. Destaca la
brillantez de la construccién de la obra, la
antitesis entre los dos disfraces, sin embar-
go propone no ver una exagerada moderni-
dad ideoldgica en dicha obra. Fernidndez
Mosquera subraya su modernidad en cuanto

a su construccion literaria pero no opina que
puedan encontrarse valores ideoldgicos mo-
dernos, como el feminismo, en el tratamien-
to que le da Calderén al papel de la mujer
en Las manos blancas no ofenden.

La presente monografia es en gran me-
dida una recopilacién de textos anteriores del
autor, a los que sin embargo se afiaden al-
gunas partes sin publicar. A pesar de este
caracter recopilatorio, Santiago Fernandez
Mosquera logra darle a su libro una ldgica
expositiva convincente que pasa de la vindi-
cacion del texto, por algunos aspectos de la
escritura y la interpretacion, para terminar
con algunas consideraciones acerca de la
representaciéon. La monografia se ocupa,
pues, de algunos de los temas mds importan-
tes de los estudios calderonianos actuales y
articula, sin lugar a dudas, la posicién de una
parte considerable de los calderonistas espa-
floles frente a algunos temas controvertidos,
como la interpretacién de posibles sentidos
politicos en sus comedias o la importancia de
la ecdética para un autor teatral. Por tanto,
el libro no solo ofrece contundentes y con-
vincentes andlisis de algunos aspectos impor-
tantes de la obra calderoniana, sino que tam-
bién puede leerse como una defensa del
punto de vista del calderonismo de raigam-
bre mas bien espafiola. Este aspecto podria
ser de interés especial para un lector de otros
ambitos académicos que todavia no ha teni-
do la ocasién de familiarizarse con esta co-
rriente de la critica. Con todo, es una mo-
nografia cuya lectura es muy recomendable.

SiMON KROLL

DURAN LOPEZ, Fernando. Versiones de un
exilio. Los traductores espariioles de la
casa Ackermann (Londres, 1823-1830).
Madrid: Escolar y Mayo editores, 2015,
217 pp.

Este libro puede leerse de muchas for-
mas, entre ellas, como un capitulo en la his-

Revista de Literatura, 2016, vol. LXXVIII, n.° 156, 621-651, ISSN: 0034-849X



648 RESENAS DE LIBROS

toria de la traduccién, un capitulo con una
mirada transnacional que implica a Hispano-
américa, al Reino Unido y a Espafia, con los
exiliados como protagonistas en tanto que
mediadores culturales y creadores de opinion.

El libro explora las relaciones entre cul-
tura y mercado, los aspectos econémicos del
exilio basados en la colaboracién entre dife-
rentes dmbitos de trabajo e individuos: los
hombres de letras asalariados y contratados,
que se dedican bésicamente a traducir, resu-
mir, adaptar; el empresario Rudolph Acker-
mann, que concibe la cultura como una mer-
cancia, y el diplomdtico ecuatoriano Vicente
Rocafuerte, pagador ocasional con intencio-
nes politicas que propone trabajos literarios
de propaganda. Todos conciben una fabrica
de cultura, con autorias colectivas en mo-
mento de exaltaciéon de la autenticidad y la
originalidad romdnticas, dirigida a difundir
sus resultados culturales e ideoldégicos en el
mercado hispanoamericano. Son, por tanto,
varios los aspectos que explora el libro: des-
de la aculturacién al introducir modelos bri-
tdnicos en la América hispana, a la adapta-
cién de la cultura a diferentes mundos
morales, sin olvidar la consideracién de la
cultura como negocio.

Con prosa clara y concisa, Fernando
Duran ha dividido su trabajo en varias sec-
ciones. Tras reflexionar sobre el exilio espa-
ol y la literatura que en €l se hizo (ya «des-
de», ya «en» él), pasa a estudiar las figuras
que intervinieron en un proyecto que, a la
postre, fracasé desde el punto de vista eco-
némico: el empresario sajén instalado en
Londres, el amigo americano, y los colabo-
radores espafioles: principalmente Blanco
White, José Joaquin de Mora, Pablo de
Mendibil y José de Urcullu. A continuacién
se referencia el trabajo por ellos realizado en
esos afios, en periddicos, catecismos sobre
diferentes materias —que es lo que tuvo
mejor salida—; en los famosos No me olvi-
des de Mora y Mendibil, a imitacién de los
alemanes, pasados por los Forget me not
ingleses, que consistian en pequefios libros
con poemas y relatos, muy bien ilustrados y

con cuidada tipografia, que se regalaban por
afio nuevo. Este producto era ejemplo de
como la literatura se habia convertido en
objeto de consumo. A estas producciones hay
que afiadir las traducciones de poesia; las de
novelas de Walter Scott, que significaron la
introduccion del relato histdrico en la cultu-
ra espafiola; y otras de obras de entreteni-
miento, como historias de fantasmas, y de
caracter didactico dirigidas a las jévenes y a
las familias, que a veces no eran traduccio-
nes, sino obra propia presentada como «an6-
nima» y escrita por mujer, del tipo de las
Cartas sobre la educacion del bello sexo y
la Gimnadstica del bello sexo o ensayos so-
bre la educacion fisica de las jovenes, de
José Joaquin de Mora. A estos hay que afia-
dir trabajos de asunto hispanoamericano,
como las Memorias de la revolucion de
Méjico, la Historia antigua de Méjico y el
Resumen historico de la revolucion de los
estados unidos mejicanos. Estos textos sobre
historia y politica americana no iban solo
dirigidos al lector del otro lado del Atlanti-
co, sino que se miraba también a Europa y,
dentro de ella, a Espafia, como en el caso del
Resumen, realizado por Mendibil sobre un
farragoso y parcial texto previo de Carlos
Maria Bustamante.

Esta seccién del proyecto editorial tendia
a unir, desde la nueva situacion, los puentes
y lazos rotos entre Espafia e Hispanoaméri-
ca tras los procesos independentistas. Por un
lado, se dotaba de identidad a las republicas
nacientes y se acataba su libertad, y, por
otro, los expatriados espafioles fijaban un
relato de caracter liberal que buscaba el con-
senso de las dos orillas, sin que la Metrépo-
li saliera muy mal parada. Son significativos
de estas tensiones los esfuerzos que Pablo de
Mendibil hace en su introduccién al Resumen
historico de la revolucion de los estados
unidos mejicanos para defender su patriotis-
mo y al mismo tiempo aceptar la indepen-
dencia de los territorios americanos.

El balance de la actividad llevada a cabo
por la casa Ackermann en relacién a Hispa-
noamérica se hace en la dltima parte del li-
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bro. Ya se adelanté que el empresario no
consiguié los beneficios que esperaba, en
parte por juzgar erréneamente la capacidad
y el tamafio del mercado en el naciente Cono
Sur. El y otros se lanzaron a algo para lo que
aln no estaban preparadas la republicas ame-
ricanas y abandonaron el mercado editorial
trasatlantico poco antes de que ese espacio
se transformara y ofreciera sus beneficios a
los franceses, que aprovecharon unas condi-
ciones econdmicas y culturales consolidadas.
Pero si Ackermann fracasé en lo econdmico,
no sucedi6 asi en lo ideol6gico y cultural. El
plan de publicaciones llevado adelante pro-
mociond los modelos y gustos britdnicos en
América del Sur, frente a los franceses.
Pero quizd fue mas importante otro resul-
tado: la creacién del llamado por Jaime Ro-
driguez «Hispanoamericanismo», una formu-
lacién nueva, a la postre efimera, de las
relaciones, identidades y caracteres de los
pueblos hispédnicos situados a ambos lados
del Atlantico. Esta reformulacién la llevaron
a cabo los emigrados colaboradores en el
proyecto (como se ha visto en el caso de
Mendibil y México), que hicieron depender
su propia suerte de la del desarrollo ameri-
cano, vinculado a los modelos britdnicos
promocionados. Se trataba, y fue el suefio de
una generacién, de ver la América espafiola
como la patria propia y comun, que continua-
ria la tradicion liberal espafola. Algunos de
los que asi pensaban, espafioles y america-
nos, trabajaron en América, en Espafia y en
otros lugares de Europa, y a ellos se unie-
ron los exiliados. Los libros publicados por
la casa Ackermann son en parte el reflejo
cultural de este pensamiento y de la conver-
gencia sefialada. Los libros se publicaban en
inglés y espaiiol, en los periddicos de Acker-
mann se reproducian muchas noticias sobre
América, se traducian obras, etc.; es decir, se
creaba una nueva comunidad trasatlantica de
hispanohablantes. Pero es cierto que era de-
masiado pronto para que esa comunidad tu-
viera unidad de criterios, enfrentados como
estaban los discursos. La consecuencia, como
sefiala Durdn Lépez, fue la dispersion de sus

artifices y su concentracion en intereses na-
cionales.

Aborda también el autor el problema de
la cuestion religiosa. Ackermann publicé li-
bros contra el atefsmo y el indiferentismo,
nociones que se identificaban con el enciclo-
pedismo francés y con la irreligiosidad que
acompaiiaba a los liberales espafioles, y no
adopt6 una postura anticatdlica en el merca-
do hispanoamericano. El resultado fue la
proyeccién de un cristianismo latitudinario
que postuld la base cristiana de la educacién
y omitié puntos teoldgicos controvertidos.
Los espafioles que, como Joaquin Lorenzo
Villanueva, escribieron sobre religién se en-
contraron ademds con el problema del tole-
rantismo, introducido por las Cortes en 1810,
pero no adoptado por la generalidad, y abo-
garon por la reforma de la Iglesia. Es decir,
la emigracion les puso ante un campo de
experiencias nuevo, tanto en lo personal
como en lo profesional, y las respuestas fue-
ron tantas como individuos.

Para terminar, una de esas experiencias a
que se enfrentaron los expatriados fue esté-
tica, se enfrentaron al Romanticismo. Fernan-
do Durédn dedica unas suculentas paginas a
mostrar el cardcter y el limitado influjo en
Espaifia de su experiencia con el nuevo mo-
vimiento, desmontando el discurso tradicio-
nal sobre los origenes del Romanticismo en
Espafia, como en parte ya empezaron a ha-
cer Juan Luis Alborg y Derek Flitter, entre
otros. La gran mayoria de los emigrados,
ademads, no participd de esa escuela, aunque
aceptaran algunos de los que han pasado a
considerarse sus ingredientes, como Pablo de
Mendibil y Mora, partidarios del historicis-
mo, y lejos ambos de la «secta romancista».
Pero lo mismo le sucedia a José Marchena,
que no estaba en este grupo de emigrados,
segun desgrana en el «Discurso preliminar»
a las Lecciones de Filosofia Moral y Elo-
cuencia.

Decia al comienzo que este libro puede
leerse de muchas maneras. Ya se ha visto, por
la breve enumeracién de algunos de los as-
pectos que trata, la cantidad de aproximacio-
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nes que tiene a la actividad de los emigrados
y las perspectivas que abre para renovar el
estudio de diferentes materias: desde la cons-
truccion de la historia literaria a la de los
mercados culturales, pasando por cuestiones
de creacion, aculturacién y recepcién de mo-
delos, aspectos econdémicos y la dimensién
personal del fenémeno de la emigracién. José
Joaquin de Mora escribid: «Tienen los espa-
fioles un instinto / de exclusion, una sed de
intolerancia, / que da lastima». Este libro es
también una lectura comprensiva de los resul-
tados que produce ese instinto lamentable.

JOAQUIN ALVAREZ BARRIENTOS

CHECA BELTRAN, José (ed.). La cultura
espaiiola en la Europa romdntica. Ma-
drid: Visor Libros, 2015, 290 pp.

Por largos decenios la critica y la histo-
riografia literarias subestimaron la presencia
y la recepcion de la Espafia moderna en la
cultura europea de los siglos XVIII y XIX,
como asimismo su legado en el campo lite-
rario y cultural. El volumen colectivo que
estamos resefiando, impecablemente editado
por el destacado dieciochista Checa Beltrdn
(CSIC), prosigue la linea de investigacién ya
abordada por el editor en otro apreciable tex-
to dedicado a la Ilustracién, Lecturas del
legado espaiiol en la Europa ilustrada
(2012). La docena de estudios que componen
el volumen, en efecto, se complementan y
«completan cronolégicamente» —como ex-
plica Checa— con el precedente, afrontando
desde diversas perspectivas y metodologias la
imagen —o mejor dicho las imagenes— que
Espaiia suscité entre los europeos en época
romantica, asi como los miiltiples canales y
procesos de recepcion que exhibe el perio-
do. Este preciado texto, que se abre con una
introduccién en la que se contextualiza el
campo de la investigacién y se presentan
brevemente los diversos estudios, se halla
orientado a examinar y valorar de modo mas

acabado la presencia y la recepcion de Es-
pafia y su cultura en la Europa de la prime-
ra mitad del XIX, atendiendo a la superacién
de concepciones que o bien menoscabaron o
bien idealizaron la cultura hispanica en el
imaginario europeo por largos decenios.
Del conjunto de trabajos que componen
el texto, 4 se hallan dedicados a Francia, 3
a Inglaterra, 2 a Alemania y tan sélo 1 a la
cultura italiana, mientras que los dos restan-
tes articulos, referidos a la presencia de la
lirica espafiola en las antologias extranjeras
y a las aportaciones del exilio espafiol libe-
ral en la Europa decimonénica, exhiben un
marco geografico mas amplio y abarcador. El
volumen se abre con un estimable articulo de
Le Guellec, quien —a través del andlisis de
algunas publicaciones significativas del pe-
rfodo— estudia la definicién del imaginario
espafiol en la cultura francesa, reflexionan-
do sobre los variados estereotipos asociados
al caracter espafiol que fueron moldeando la
mentalidad de los franceses en los afios de
entresiglos (1793-1813), afios cruciales en el
proceso de configuracién del concepto de
«nacién». En el siguiente estudio Bittoun-
Debruyne se ocupa del Voyage de Alexandre
Laborde, poniendo de realce como en el tex-
to del arquedlogo y diplomético francés,
Espafia se halla alejada tanto de los prejui-
cios del siglo XVIII como de los clichés del
romanticismo. La autora resalta las noveda-
des presentes en el texto, por lo que atafie a
la construccién del imaginario espafiol, des-
tacando el propoésito del politico francés en
superar estereotipos ampliamente asentados
entre sus compatriotas. El tercer estudio in-
daga la recepcion de la literatura espafiola en
la prensa francesa del primer cuarto del XIX.
Para ello Checa Beltrdn examina con pers-
picacia los juicios de valor y la recepcion del
legado cultural hispanico en algunos peri6-
dicos franceses del periodo. En dicho itine-
rario el autor observa que las multiples lec-
turas que exhibe la prensa gala se hallan
condicionadas por tres factores cruciales: el
nacionalismo, la ideologia —con el trasfon-
do de los vaivenes en las relaciones diplo-
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maticas entre Francia y Espafia— y la defi-
nicién del canon, en el que se percibe un
deseo de conciliar el buen gusto francés con
el genio artistico espaiiol. El dltimo articulo
dedicado a Francia, en el que Prot armoniza
sabiamente historia cultural con musicologia,
aborda la presencia de la gramdtica musical
espafiola en el Paris del Romanticismo, con-
cebida como «una tercera corriente de in-
fluencia extranjera, al lado de la alemana y
de la italiana» (97).

Tres son las aportaciones en el campo de
la cultura inglesa, de las cuales dos remiten
al Quijote y al cervantismo. La primera de
ellas, cuya autoria se debe a Pérez-Magallon,
se ocupa de la recepcion de la genial novela
en las letras inglesas: en dicho itinerario el
autor pasa revista a las diversas lecturas
interpretativas que ha suscitado el Quijote a
finales del XVIII y primeros decenios del
XIX, para centrarse luego en la mds recien-
te aproximacion romantica de Close, conce-
bida como aportacién clave para la compren-
sién del proceso de interpretacion de la
novela cervantina en el XIX. A lo largo de
este sugestivo recorrido el Quijote ha sido
percibida como «obra antiespafiola», y por
tanto —anota el destacado dieciochista—
ello dio origen a la idea de que el texto «era
mas inglés que espafiol», situdndolo «en un
marco de enfrentamientos militares, politicos
y econdémicos» (118) entre ambos paises. Los
textos de Radcliffe, Combe, Waverly e Inglis
—entre otros— remiten al binomio viaje/
quijotismo, inscribiéndose su produccién en
el siglo de oro cervantino que exhibieron las
letras britanicas entre 1740 y 1840. En su
pormenorizado estudio Pardo Garcia explo-
ra con acribia las huellas que han dejado en
la cultura inglesa los textos asociados al viaje
cervantino, ahondando en la naturaleza
quijotesca del viaje que acabarfa convirtien-
do el Quijote en privilegiada guia de viaje
por Espafa. Moro Martin y Séez, por su
parte, trazan un ejemplar repaso de la recep-
cién del drama de Calderén en los siglos
XVII-XIX, resaltando su importancia como
modelo proteico para el teatro inglés. Para

ambos autores, Calderén e Inglaterra mode-
lan una relacion «afieja y constante» (165),
articulada en torno a tres eslabones claves
que han signado el proceso de recepcion: la
refundicién y adaptacién, los comentarios y
por tdltimo, y mds tardiamente, las traduccio-
nes de sus obras.

En el dnico estudio referido a las letras
italianas, Scamuzzi examina atentamente los
posibles influjos que la literatura del siglo de
Oro, de modo especial el Quijote, ejercid
sobre I promessi sposi de Manzoni. Para ello
la autora traza un iluminador andlisis de la
génesis de la obra, desde el paratexto (Fermo
e Lucia; 1821) hasta la versién definitiva
(1840), pasando por las diversas revisiones
estructurales (1827) de la obra. A lo largo de
este recorrido es posible reconocer la presen-
cia de diversos elementos y recursos estilis-
ticos procedentes de las letras hispanicas, los
cuales, conjuntamente con los cervantinos,
logran «fundirse y amalgamarse perfectamen-
te» (210) en la que sin duda es la novela por
excelencia del romanticismo italiano.

En el primero de los dos estudios dedi-
cados al romanticismo aleman, sin duda uno
de los de mayor calado por la profundidad
de los planteos que se perciben, Uzcanga
Meinecke se ocupa de la tragedia de Herder,
Almansor (1823), con el propdsito de expli-
car los modos en que el autor alemdn logra
apropiarse de temas y motivos espaiioles,
sancionando de este modo «su lectura» de
Espaifia. El poeta alemédn reelabora el tema
morisco, apropidndose de los personajes de
la tradicién hispdnica, para trazar, afin a sus
ideas politicas progresistas, una critica impla-
cable a la Alemania de la Restauracion.
Ahumada y Jelovac, por su parte, abordan la
recepcién de la ciencia espafiola en Alema-
nia a caballo entre el XVIII y los primeros
decenios del XIX. En este apreciable estudio
referido a un campo poco explorado hasta
ahora, del casi centenar de obras que exhibe
el periodo, los autores trazan un muy util
catdlogo razonado, poniendo de realce cémo
mayoritariamente dichos textos fueron redac-
tados directamente en francés, para luego ser
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traducidos al aleman, actuando la gala, pues,
como lengua mediadora en el campo cienti-
fico.

En su meritorio estudio —que incluye un
estimable cuadro sindptico comparativo (253-
8)—, Lama estudia la lirica hispdnica en las
antologias extranjeras que vieron la luz a lo
largo del primer tercio del XIX. El autor
examina con perspicacia las antologias
—tanto las literarias como las escolares— en
el proceso de recepcion y difusion de la li-
teratura espafiola en la cultura europea, al
tiempo que se detiene en las novedades
—en cuanto a la definicién del canon— de
las que son portadoras las antologias decimo-
nénicas. Por dltimo la presencia y recepcién
de la literatura espafiola en el exilio es el
tema del que se ocupa Aradra Sinchez, cen-
trando su atencidén en la imagen que exhiben
Espafa y las letras espafiolas a partir de la
significativa labor cultural que los intelectua-
les del exilio —principalmente en Francia e
Inglaterra— desarrollaron en las primeras dé-
cadas del XIX.

Imposible dar cuenta en esta apretada
sintesis de las novedades y las aportaciones
de este apreciable volumen colectivo dedica-
do a explorar el legado hispanico en la Eu-
ropa decimondnica. En todo caso, del con-
junto de los estudios emerge una imagen de
Espafia més articulada y menos esquematica,
superadora tanto de los estereotipos que ali-
mentaron la leyenda negra, menoscabando el
legado cultural hispanico, como de la leyen-
da rosa, que concibié a Espafla como privi-
legiada «tierra romdntica». El texto, en suma,
constituye una inestimable aportacién al cam-
po de la recepcion de la cultura espafiola en
la Europa romantica, abriendo nuevos hori-
zontes y arrojando nueva luz sobre la com-
plejidad del proceso de recepcién cultural y
sobre los canales de difusién a través de los
cuales dicho proceso logré desplegarse.

FRANCO QUINZIANO

BOJNICANOVA, Renata. EI Romanticismo
en las literaturas de Espaiia. Bratislava:
Universidad Comenius de Bratislava,
2015, 192 pp.

Diseflada por su autora para dar a cono-
cer a sus estudiantes de la Universidad
Comenius de Bratislava las literaturas espa-
fiolas romanticas, esta obra contribuye de
diversas maneras al panorama de la forma-
cién de los hispanistas en Centroeuropa y
también a una idea de Europa cultural —a
un espiritu cultural europeo—. Plantea la
cuestién del Romanticismo espafiol en su
dimensioén plural, son «las literaturas» y no
«la literatura» de una Espafia diversa que
ahonda en la exploracién de su diversidad
precisamente a raiz de las tendencias propias
de este movimiento cultural. Un planteamien-
to que busca ser fiel a la pluralidad de lite-
raturas romdnticas en Espafia, expresadas en
otras lenguas distintas del espafiol y expre-
sivas de una pluralidad de identidades colec-
tivas. La mision pedagdgica de la obra se
completa con una selecciéon cuidadosa de
textos, actividades y pinturas de la época
enfocadas a favorecer su comprensién tanto
en el contexto biogrifico de los autores
como en el contexto histérico-cultural de su
tiempo. Esta metodologia pedagdgica contri-
buye sin duda a que los futuros hispanistas
profundicen en la comprensién de la litera-
tura como expresion y conformacion de rea-
lidades psicolégicas y sociales, y también
como objeto estético-cultural.

Lejos de escribir un «catdlogo de gran-
des nombres», la autora articula su magiste-
rio mostrando los entresijos del Romanticis-
mo espaflol, incluyendo todas las voces
relevantes, también voces femeninas como
las de Gertrudis Gémez de Avellaneda y
Carolina Coronado. Por un lado, las relacio-
nes entre politica y literatura se articulan a
través de los influjos de los ideales politicos
en los autores y autoras, en paralelo con la
clasificacién entre un Romanticismo conser-
vador y uno revolucionario (38). Ademads, las
tendencias represivas del gobierno absoluto
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de Fernando VII obligan al exilio a muchos
de los literatos espafioles, que entran asi en
contacto directo con las tendencias romdnti-
cas fuera del pafs. Este es el caso de Fran-
cisco Martinez de la Rosa, José de Espron-
ceda o Telesforo de Rueda y Cossio (34),
entre otros. Por otro lado, identificar los via-
jes, las traducciones de obras romdanticas
europeas y sus influjos, la creacién de aso-
ciaciones, instituciones y revistas literarias,
los estrenos y éxitos teatrales, y el influjo a
su vez de las obras romanticas espafiolas en
el extranjero —como Don Alvaro y la fuer-
za del sino, del Duque de Rivas, que inspird
La forza del destino de Giuseppe Verdi
(62)— transmiten al estudiante la compleji-
dad del movimiento estético-literario y lo
sumergen en los avatares de la microhistoria.
La autora evita con habilidad las clasificacio-
nes o reducciones simplistas, un riesgo de
este tipo de trabajos. Al tomar conciencia de
las condiciones existenciales, politicas y
socioculturales en las que se escriben, se
promueven y se producen la recepcion y cri-
tica de las obras literarias, los estudiantes
pueden apreciar el modo en que éstas estdn
integradas en las experiencias personales de
los autores —Ila literatura se erige asi en
maestra de la experiencia de la vida— y en
el contexto de su tiempo —la literatura se
involucra en los avatares politico-sociales, en
el caso del Romanticismo espaifiol a través de
un «pathos libertador» (29) expresado ejem-
plarmente por los versos de Espronceda «que
es mi barco mi tesoro/ que es mi dios la li-
bertad, / mi ley, la fuerza y el viento, / mi
Unica patria, la mar» o como la critica so-
cial que encontramos en la poesia de Rosalia
de Castro—.

Como sefialaba al principio, una de las
caracterfsticas esenciales de esta obra es que
articula pluralmente la literatura romdntica
espaiiola, lo cual la convierte en un manual
y/o en una obra de divulgacién original, si
tenemos en cuenta que estd pensada para un
publico y un contexto centroeuropeo. Desde
luego, todo movimiento estético se constru-
ye sobre cierta mirada al pasado. Como

muestra Bojnicanov4, las literaturas roman-
ticas vasca, gallega y catalano-valenciana se
erigen como soporte y vehiculo de la litera-
tura y tradicién oral precedente (la recopilan
y la reconstruyen). La estructura de esta re-
construccion del pasado es semejante en los
tres casos: se produce un Renacimiento (Eus-
kal Pizkundea), Rexurdimento o Reinaxenca
de las tradiciones medievales previas, que se
comprende por referencia a una etapa de
oscurantismo anterior, en la que las lenguas
espafiolas minoritarias —el gallego, el vas-
co y el catalan-valenciano— eran lenguas de
transmision oral pero no vehiculos de pro-
duccion literaria escrita o «culta». La orga-
nizacién de Juegos Florales para la promo-
cién de la creacién literaria en las lenguas
vernaculas, la creacién de revistas o perio-
dicos como el Faro de Vigo en el caso ga-
llego (44), y la fundacién de las Reales Aca-
demias de las diferentes lenguas, como la
Real Academia de la Lengua Vasca en 1919
(49) fueron soportes comunes para la
institucionalizacién y oficializacién de las
lenguas, todo ello muy vinculado a la toma
de conciencia y la creacion de identidades
colectivas precisas para el desarrollo de los
movimientos nacionalistas sin los que no se
puede entender la historia reciente de nues-
tro pais, ni nuestra actualidad politica. Esta
aproximacién tan rica al panorama romanti-
co espafiol se completa, como sefialaba an-
tes, con una serie de textos y actividades, que
en los casos de la literatura en lenguas ver-
niculas incluyen las versiones originales.
El Romanticismo en las literaturas espa-
fiolas, por parafrasear el titulo de la obra, no
se entiende sin atender a su contexto euro-
peo. El modo en que Bojnicanova realiza tal
contextualizacién contribuye a una idea de
Europa cultural en la que se desenfocan las
fronteras nacionales. Primero, porque identi-
fica los movimientos e influjos internaciona-
les de las ideas y los escritores —por ejem-
plo, figuras tan emblemdticas como José
Zorrilla o José de Espronceda pasaron largos
periodos de su vida en otros paises euro-
peos— mostrando cdmo el movimiento es-
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tético romantico traspasa las fronteras nacio-
nales. Y segundo, porque pone sobre el es-
cenario europeo nuevas literaturas regionales
en lenguas minoritarias.

Escrita en espafiol —con prélogo y con-
clusién también en eslovaco—, en un lengua-
je rico y preciso y un estilo cuidado y ame-
no, se trata sin duda de una obra capaz de
superar su objetivo original —contribuir a la
formacioén de hispanistas en Eslovaquia—,
que muy bien puede cumplir con esta fun-
cién pedagdgica en otros lugares y que ade-
mds posee un indiscutible valor como intro-
duccién a la literatura y el pensamiento
romantico y como obra de divulgacién para
el publico interesado.

NOELIA BUENO GOMEZ

GOMEZ DE AVELLANEDA, Gertrudis. Au-
tobiografia y otras pdginas. Ed., estudio y
notas de Angeles Ezama. Madrid — Bar-
celona: Real Academia Espafiola — Espa-
sa — Circulo de Lectores, 2015, 535 pp.

Por lo general, ha sido tradicién publicar
conjuntamente la autobiografia involuntaria
de Avellaneda junto con cartas o poemas, de
contenido amoroso. Esta costumbre, iniciada
con la edicién de las cartas a Cepeda por
Cruz de Fuentes junto con la autobiografia,
en 1907 (y reeditada en varias ocasiones) ha
perjudicado una correcta valoraciéon de la
escritora romantica, ya que orienta la inter-
pretacién de toda su obra como fruto de una
sensibilidad extremada y una biografia pasio-
nal. La aparicién de otros epistolarios amo-
rosos, a Tasara (Mario Méndez Bejarano.
Tassara. Nueva biografia critica, Madrid:
[s.n.], 1928) y Romero Ortiz (José Priego
Fernandez del Campo. Gertrudis Gomez De
Avellaneda. Cartas Ineditas Existentes En El
Museo Del Ejercito. Madrid: Fundacion Uni-
versitaria Espanola, 1975) ha reforzado esta
tendencia pues, en efecto, la seleccién y se-
cuencia de las cartas amorosas permite su

lectura en forma de diario intimo (como hizo
el apdcrifo de Alberto Ghiraldo, Diario de
amor. Obra inédita. Madrid: Aguilar, 1928)
o novela epistolar (Tu amante ultrajada no
puede ser tu amiga. Cartas de amor. Nove-
la epistolar. Intr. y ed. de Emil Volek. Ma-
drid: Fundamentos, 2004) y abre la posibili-
dad a biografias literarias (como la de Rafael
Marquina. Gertrudis Gomez de Avellaneda.
La Peregrina. La Habana: Trépico, 1939) y
memorias ficticias (Mary Cruz (ed.). Obra
selecta. Gertrudis Gomez de Avellaneda. Ca-
racas: Ayacucho, 1990). En esta tradicion de
vincular autobiografia y cartas de amor se
sitian por ejemplo las ediciones de Roselld
Selimov (Autobiografia epistolarios de amor.
Newark: Juan de la Cuesta, 1999) y Valdés
(Autobiografia. Cartas a Ignacio Cepeda.
Palencia: Simancas, 2006). El estado final de
estas manipulaciones facilita la conversion de
Avellaneda en un auténtico personaje litera-
rio como han pretendido piezas de teatro,
novelas, e incluso ballets de reciente confec-
cidn, esta vez con el propésito de la conme-
moracién y el homenaje.

El resultado de estas manipulaciones no
ha sido siempre beneficioso para la estima-
cién critica de Avellaneda, mejor conocida y
valorada en el siglo XIX por su obra litera-
ria, en especial el teatro, que por su turbu-
lenta vida pasional, a la que ha prestado
mayor atencion el XX.

En este sentido, es singular la seleccion
antoldgica de textos preparada por M. de los
Angeles Ezama para la Biblioteca Clasica de
la Real Academia Espafiola. Como ha de-
mostrado Ezama ya en otro lugar («Un siglo
de manipulacién e invencién en torno a su
autobiografia», Decimondnica. 6.2.2009), la
lectura de Avellaneda a la luz de su itinera-
rio sentimental no sélo minusvalora su obra
sino también falsea la biografia de la escri-
tora. En esta ediciéon Ezama prepara el texto
de la Autobiografia de Avellaneda (a partir
del cuadernillo autobiogréfico autégrafo y de
las notas de la segunda ediciéon de Cruz
de Fuentes, 1914) y lo hace acompaiar de
«otras paginas», de gran interés para la pon-
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deracién de la escritora puesto que permiten
descubrir diversas facetas de su caracter,
estilo literario, modelos, relaciones etc.

En esta linea de romper con la tradicién
critica encabeza el volumen no la Autobio-
grafia (a pesar del titulo de la edicién) sino
la novela que Avellaneda deseché en la pu-
blicacién de sus Obras literarias en 1869,
Sab, su primera novela, ademds. Esta cir-
cunstancia la explica Ezama por la intencién
de Avellaneda, tal vez, de reforzar su obra
poética (en el drama, la poesia o la leyenda)
y no sus ensayos narrativos, inferiores en el
conjunto de su produccién, o bien por el
intento, a la altura de 1869, de alejar «su
imagen de escritora romdntica, (muy notoria
en Sab y en Guatimozin)» (421). Ezama si-
gue para la edicién de Sab la unica edicién
preparada por Avellaneda en 1841. En el
estudio critico que acompaia toda la selec-
cién de textos, esta vez no introductorio sino
posterior a la lectura de los mismos, Sab es
analizada por Ezama desde todos los 4ngu-
los, en relacién al panorama histdrico (novela
feminista, abolicionista, romantica, antiescla-
vista, e incluso autobiografica) y a la luz del
panorama literario espafiol (Maria Rosa Gal-
vez, condesa de Merlin, Salas y Quiroga)
europeo (Olimpia de Gouges, Aphra Benn,
Madame de Stael) latinoamericano (José An-
tonio Saco, Domingo Delmonte, Juan Fran-
cisco Manzano, Félix Tanco, Anselmo Sua-
rez, Antonio Zambrano, Pedro José Morillas,
Cirilio Villaverde, José Ramo6n Betancourt)
e incluso norteamericano (Stowe). La inves-
tigadora da cuenta de las diversas interpre-
taciones y estudia los caracteres novelescos
de Avellaneda en relacion a los actantes de
sus dramas, asi como las cualidades estéti-
cas y lingiiisticas de su estilo.

A continuacién inserta Ezama la Autobio-
grafia, también analizada en el estudio criti-
co después de cotejar los datos repetidos y
constantes de todas las biografias y obras de
ficcion biografica publicadas sobre Avella-
neda. La investigadora hace un retrato per-
filado de la escritora, a través de los hitos
principales de su vida, presentando a Avella-

neda en su temperamento, ambiciones, juicio
de sus contemporaneos escritores y criticos,
éxito de publico, reconocimientos obtenidos,
amistades literarias, redes de solidaridad fe-
menina, modos de influencia en la corte, etc.

Sigue a la Autobiografia la edicién de
dos leyendas en prosa «La Dama de Am-
boto» y «La ondina del lago azul», también
analizadas y comentadas criticamente. De la
segunda es necesario precisar que hasta ahora
no era posible consultar un texto mas recien-
te que el de la ediciéon de las Obras publi-
cada en La Habana (Impr. Aurelio Mirando)
en 1914 (tomo V, Misceldnea). El trabajo
de Ezama, por tanto, pone a disposicion del
lector actual un texto poco accesible hasta
ahora.

La seleccidn de las cartas (dieciséis) per-
mite descubrir nuevas facetas del cardcter y
actividad de Avellaneda, mas alla de su bio-
grafia amorosa, dado que describen su nego-
ciacion en asuntos de su interés (en cartas de
pretendientes), sus intereses literarios, su
amistad con hombres y mujeres, sus opinio-
nes politicas, etc. De este conjunto hay que
destacar una carta dirigida a Ignacio de
Cepeda, inédita hasta ahora (Sevilla, 6 de
julio de 1840) y dos semiinéditas dirigidas a
Fernan Caballero y Antonio de Latour.

Finalmente, componen la seleccién poé-
tica realizada por Ezama veinte textos que
evidencian las ideas de Avellaneda sobre la
poesia, sus temas, modelos de inspiracion,
experimentaciones métricas, e incluso géne-
ros, ya que Ezama no desprecia poemas de
circunstancias (dirigidos a Isabel II).

Sigue Ezama para su edicién la version
de 1850, segunda y dltima corregida por
Avellaneda y la edicién de las Obras litera-
rias de 1869. Como es sabido, la edicién de
la poesia de Avellaneda reviste ciertas difi-
cultades dada la incesante revisién a que la
poetisa sometié la mayoria de sus textos,
hasta el punto de que Cotarelo llegaria a
decir que eran dos escritoras completamente
diferentes la Avellaneda de las primeras edi-
ciones y la que compil6 sus obras entre 1869
y 1871. Ezama decide ofrecer en su trabajo
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la edicién de las dos versiones de cinco poe-
mas escritos por Avellaneda «A la poesia»,
«A €él», «A la luna», «A S.M. la reina doifia
Isabel Segunda con motivo de la declaracién
de su mayoria», «La noche de insomnio y el
alba», por entender —en contra de la opinién
de Pifiero, 1904— que no siempre la escri-
tora deforma sus textos con la revision, sino
al contrario, a veces los mejora: «si bien es
cierto que creo mejores las versiones de poe-
mas de 1850, algunas composiciones expe-
rimentan modificaciones que las mejoran en
la edicién de 1869» (466).

En este punto, como en muchos otros de
la cuestion critica sobre Avellaneda, Ezama
revela un profundo trabajo y reflexion sobre
la totalidad de la obra critica producida en
torno a la escritora, razén por la que puede
matizar muchas de las opiniones ya asenta-
das sobre la poetisa. El estudio critico, al que
nos hemos referido en varias ocasiones aqui,
compendia, analiza, revalida o discute todas
las modalidades de la critica sobre Avella-
neda y resulta una magnifica aportacién al
estado de la cuestion.

La edicion de Ezama, cuidadisima en su
anotacion critica y en la aportacion bibliogra-
fica permite leer a Avellaneda desde otras
presunciones mds fidedignas de su cardcter
e itinerario vital.

PILAR VEGA RODRIGUEZ

DORCA, Toni. Las dos caras de Jano. La
Guerra de la Independencia como mate-
ria novelable en Galdos. Madrid — Frank-
furt: Iberoamericana — Vervuert, 2015,
263 pp.

Antonio Dorca, especialista en la obra de
Benito Pérez Galdds, ha centrado su estudio
en la primera serie de los Episodios Nacio-
nales. En la «Introduccion», el autor sefala
su objetivo de analizar la obra del escritor
canario por su papel en la construccién de la
nacion en el siglo XIX, pues «la nacién pre-

cisa de los mecanismos de la narracién para
erigirse como tal» (12). Galdés establece un
género, el «episodio nacional», y marca el
origen de la Espafia contempordnea en la
Guerra de la Independencia, coincidiendo
ideoldgicamente con la historiografia liberal,
de la que era deudor.

El recurso a la figura del dios Jano, bi-
fronte, «anverso y reverso de la realidad his-
térica que disecciona para sus lectores» (13),
se basa en el convencimiento de que los
hechos del pasado definen y condicionan el
proyecto colectivo de desarrollo de una so-
ciedad hacia el futuro. La construccion del
relato nacionalista no estd exenta de contra-
dicciones, por eso las dos caras de la deidad
romana representarian el ambivalente discur-
so que Galdés reconoce en la complejidad
del momento fundacional de la nacién en la
Guerra de la Independencia (1808-1814) y
que proyecta al turbulento periodo politico en
que escribié la primera serie de los Episo-
dios Nacionales, el Sexenio Democratico
(1868-1874). El paralelismo entre las dos
épocas, lo reflejo acertadamente en el cuen-
to «Dos de mayo de 1808, dos de septiem-
bre de 1870» (1870), probable boceto del
proyecto de los Episodios, que inicié pocos
afios después.

El autor de este estudio ha dividido su
andlisis de la ficcion histérica galdosiana en
tres bloques. El primero, «La crisis», comien-
za con el andlisis de la segunda novela de
Galdoés, El audaz (1871), ambientada en 1804,
que tiene «el honor de erigirse en la novela
fundacional del canon histérico galdosiano»
(30), pues engarza perfectamente con las tres
primeras entregas de los Episodios, formando
todas ellas una unidad histérico-tematica que
contempla los antecedentes de la Guerra de la
Independencia. El audaz es, ante todo, una
novela critica con la sociedad de principios del
siglo XIX. El profesor Dorca, valiéndose de
diversos articulos publicados por Galdés en la
Revista de Espaiia (1871-1872), establece el
paralelismo entre pasado y presente.

A continuacién entra en escena el perso-
naje clave de la primera serie: Gabriel Arace-
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li. En Trafalgar, La corte de Carlos IV 'y El
19 de marzo y el 2 de mayo, Galdés narrd
los antecedentes de la crisis de 1808. En este
caso, el profético capricho 56 de Francisco
de Goya («Subir y bajar») se convierte en la
«sintesis de la biografia de Godoy» (55),
mientras que Gabriel representaria al hombre
nuevo que asciende por sus méritos. No obs-
tante, como bien matiza el autor, «Ni la éti-
ca del trabajo ni la meritocracia que Gabriel
continuamente invoca tienen, en suma, rango
de verdad absoluta: la primera ocupa un lu-
gar transitorio en su vida, la segunda se des-
virtia ante la fuerza del enchufismo» (62).

Tras los precedentes, aborda el nicleo
central del estudio: «La guerra». Primero
analiza el costumbrismo de Galdds, mas un
marco de referencia que un elogio a la for-
ma de ser de las capas populares, y su in-
fluencia en el relato nacional de los Episo-
dios, para pasar después al mito fundacional
del Dos de Mayo que le sirve al novelista
para invocar «un sentimiento compartido de
nacionalidad que permita superar las rémo-
ras del pasado y construir un pais moderno
en sintonfa con Europa» (84).

En el siguiente capitulo, «Revolucionarios
y afrancesados: los enemigos de la nacién en
el imaginario galdosiano», los personajes
adquieren protagonismo estableciendo «una
relacién de mutua dependencia en el binomio
Historia/historia» (89). Los antagonistas de
Gabriel, arquetipos de los villanos, abarcan
toda una serie de tonalidades: desde los pa-
triotas tibios hasta los enemigos de la patria,
los afrancesados.

A continuacién, dos ciudades, Zaragoza
y Gerona, se erigen en protagonistas, como
simbolos de la resistencia contra el invasor.
Posteriormente, Galdés volvié sobre estos
mitos en dos obras teatrales. El profesor
Dorca analiza la evolucién del enfoque gal-
dosiano; en el caso de Gerona, determinado
por la figura de Mariano Alvarez de Castro,
el mensaje evoluciona del heroismo a la
megalomania y en el de Zaragoza desde el
horror al patriotismo sin fisuras. La indife-
rencia con la que el publico acogié el dra-

ma Gerona (1893) contrasta con el éxito de
la epopeya nacional Zaragoza (1908), estre-
nada en circunstancias distintas, coincidien-
do con los fastos del centenario.

Cddiz y La batalla de los Arapiles se
analizan desde el punto de vista antropo-
l6gico, de los rasgos y caricter del ser espa-
fiol. Las representaciones de la nacién son,
segun el autor, complementarias. El quijotis-
mo y la mirada romantica provocaban, a la
vez, rechazo y atraccién, porque la Espana
pintoresca que anhelaban ver los extranjeros
era mds imaginada que real y se basaba en
tépicos que impedian la modernizacién. La
descripcién de la jornada inaugural de las
Cortes de Cddiz, el 24 de septiembre de
1810, adquiere para Galdés un significado
especial, pues «La insercién de la espafio-
lidad mas acendrada en el constitucionalismo
de 1812 supone un paso decisivo en la for-
macién del héroe, reflejo a su vez de las
esperanzas de regeneracién del pais que el
Galdés de 1870 comparte con su alter ego
Gabriel» (144).

Después llega el turno de las guerrillas.
La opinién de Galdds también resulta ambi-
valente. Por un lado, los guerrilleros son
ensalzados como representantes de la «nacién
en armas», pero por otro, constantemente
criticados por la desolacién que provocaron,
siguiendo la interpretacion goyesca de los
Desastres de la Guerra. La dualidad se hace
patente en el protagonista del episodio, Juan
Martin, el Empecinado, «un héroe problemd-
tico cuyos arrebatos de generosidad, violen-
cia y temeridad son una estrategia de con-
trol con que ocultar la voluntad de poder que
lo domina» (161).

Por ultimo, El equipaje del rey José, el
primer episodio de la segunda serie sirve de
nexo de unidén con la anterior. Para Antonio
Dorca, sin ser «ni el epilogo ni el prélogo
de un ciclo, participa de la naturaleza de
ambos: expone el fin de la dominacién napo-
le6nica en Espafia y pronostica el restable-
cimiento del absolutismo [...] Galdés, en fin,
ha dispuesto la novela en el punto interme-
dio que divide dos periodos de la historia
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espafiola de su siglo, instindonos a contem-
plar uno y otro simultineamente» (166).

El tercer apartado, «Apéndices», se aden-
tra en la edicidn ilustrada de la primera serie
de los Episodios Nacionales (1882-1885) y en
la edicién infantil de los mismos (aproxi-
madamente 1908). El propésito de reciproci-
dad e interdependencia que manifestd Galdds
en el prélogo a la edicién de los Episodios
ilustrados, no se logré plenamente por el mar-
gen de libertad que tuvieron los dibujantes. El
estudio de la edicién extractada para nifios
muestra el propésito pedagdgico de Galdés,
que no perdi6 nunca de vista el publico al que
estaba dirigida. En aras de la simplicidad,
suprimié ambivalencias y contradicciones. La
funcién de este texto era «educar a los nifios
en el amor a la Madre patria» (229). Hasta
ahora, esta obra ha sido poco estudiada por la
critica como pone de manifiesto el profesor
Dorca. Su inclusién constituye un acierto
puesto que clarifica parte de las ambivalencias
presentes en la obra galdosiana, gracias al
esfuerzo de sintesis.

El profesor Dorca apunta que el escritor
canario concibi6 la Guerra de la Independen-
cia como «un componente clave de la nacién
que va adaptando a su biograffa politica du-
rante casi cuarenta afios: el liberalismo bur-
gués de la juventud, el escepticismo de la
madurez y la conversién republicana de la
vejez» (19). El autor analiza, mediante la
atenta lectura que destaca los dualismos y las
ambivalencias del texto, la obra histdrica del
novelista, dando una novedosa, original y 1d-
cida interpretacion del relato galdosiano de la
construccion liberal de la nacién espafiola.

ELISA MARTIN-VALDEPENAS YAGUE

MUNOZ, Isaac. Voluptuosidad. Amelina
Correa Ramén (ed., intr., estudios y no-
tas). Sevilla: Renacimiento, 2015, 276 pp.

La literatura europea de finales del siglo
XIX cuenta con un buen pufiado de proscri-

tos, autores que siempre arrastraron tras de
sf un buen nimero de criticas condenatorias
hacia su obra, que eran extrapoladas inme-
diatamente al dmbito personal. Entre ellos,
Joris-Karl Huysmans o Gabriele D’ Annunzio
serfan en su literatura paladines del decaden-
tismo. A los dos admiraba el escritor grana-
dino Isaac Mufioz (1881-1925), uno de los
mads importantes impulsores de esta estética
en el modernismo espaiiol; perteneciente ade-
mas al circulo modernista de Villaespesa y
coetaneo de los Machado o de Valle-Inclan,
al que considerard otro de sus maestros. La
provocacion fue para él uno de los pilares de
su ideario artistico, lo que supuso a la larga
el destierro de su obra. Por fortuna, desde
hace algunos afios, su literatura estd siendo
rescatada del olvido gracias a la valiosa la-
bor de la Dra. Amelina Correa Ramoén, ca-
tedratica de Literatura Espafiola en la Uni-
versidad de Granada. A los articulos y
ensayos que la profesora Correa ha dedica-
do a estudiar la figura y la obra de este apa-
sionante escritor granadino, junto con las
ediciones de sus obras, se une ahora la de
Voluptuosidad (1906), una de sus novelas
mas transgresoras.

Lo positivo en la recuperacion por vez
primera de una obra tan singular del pano-
rama literario espafiol de principios del No-
vecientos, se completa ademds con lo rigu-
roso de esta edicién, cuidada hasta el mas
minimo detalle. El volumen va encabezado
por la introduccién «El placer decadente de
fin de siglo», donde se realiza un acerca-
miento a la personalidad de Isaac Muiloz,
justamente en relacion a algunos de sus
maestros del decadentismo europeo ya men-
cionados, para proseguir con un pormenori-
zado estudio de la novela. A la introduccién
le sigue el texto de Voluptuosidad, normali-
zado al tiempo que se respeta plenamente su
original estilo; pero ademds, la profesora
Correa acompafia a la prosa del autor grana-
dino un amplisimo cuerpo de notas, que per-
mite al lector profundizar en el texto gracias
a la aclaracion erudita de muchos aspectos
relativos al autor y a su tiempo. Cerrando el
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volumen encontramos un completo estudio
titulado «Tratado sobre la voluptuosidad de
las violetas: catdlogo de perversiones», don-
de se analiza el complejo erotismo motor de
la novela, al tiempo que se establecen suge-
rentes comparaciones con otras literaturas
europeas. La ultima parte de esta edicion esta
integrada por el extensisimo apartado biblio-
gréfico, que ocupa mas de setenta paginas.

Todas las secciones que integran esta
edicién de Voluptuosidad, separadas ademds
por ilustraciones y fotograffas del autor y de
la novela, dan cuenta del profundo conoci-
miento que la profesora Correa posee de la
obra de Muifioz, y la sitdan como una refe-
rencia ineludible en las investigaciones del
fin de siglo hispanico. Esta novela retine gran
nimero de las preocupaciones estéticas de la
época, empezando por el ansia de épater le
bourgeois tan caracteristica del decadentis-
mo. Segln se advierte en la introduccién, la
provocacién es clara desde la dedicatoria,
nada mds y nada menos que a José Maria
Vargas Vila (14), otro de los autores moder-
nistas que mejor representaron ese caricter
subversivo, tanto en literatura como en poli-
tica, de los valores aceptados por su socie-
dad. El propio Muifioz expresa sus ideas en
las «Palabras» en forma de aforismos, pre-
ludio a Voluptuosidad: con esa suerte de
«memorias eréticas» al estilo de Bradomin o
Casanova (13), el autor comienza por cues-
tionar el concepto de «inmoralidad» (36)
para distanciarse asi de la sociedad que pro-
pugna tales nociones; a los «castellanos aus-
teros, rigidos hidalgos calderonianos» (35), él
antepone el perfume sensual (y sexual) de su
libro, «digno de la reprobacion de las per-
sonas rectas y sensatas» (36). Pero el autor
no permanecerd sélo en el terreno de los
anatemas a la moral burguesa, sino que ela-
bora después una propuesta a la situacién que
critica.

El estudio introductorio deja claro que la
obra en si es el intento llevado a la préctica
de fundar una nueva moral, una moral supe-
rior a la imperante, una «moral del placer»
o «de la voluptuosidad» (17); en palabras de

Muiioz, «;No es preferible el culto filico,
sincero y vital a ese culto a las llagas de
Cristo?» (36), «Sin desprenderse de toda esa
podredumbre cristiana, no es posible amar la
vida» (39). Se desliza aqui una postura vita-
lista que tiene mucho que ver con su admi-
rado Nietzsche. Sin duda aparece asi una
nueva formulacién de la dicotomia
nietzscheana que oponia la vida y el super-
hombre a la moral de esclavos con la que era
necesario acabar para volver a la esencia
humana perdida. La profesora Correa lo con-
firma: las influencias que Mufioz recibe del
filésofo aleman (aunque sea a través de
D’ Annunzio) son cruciales, sobre todo en la
exaltacion de las «potencias vitales [...] mas
alla del bien y del mal» (19). El sexo sera
asi, una propuesta vitalista a su sociedad y
al mismo tiempo una religion de la belleza:
«Hay que hacer de la vida una obra de arte,
y no un tratado de ética fosilizada [...] ST os
aconsejo que sedis Fidias de vosotros mis-
mos; que riméis vuestras sensaciones como
podiais rimar un soneto escultérico» (39).
Para llevar a cabo esta propuesta poética de
«rimar las sensaciones», Mufioz se servira
del héroe de su novela.

Entre estas pricticas sexuales, cataloga-
das negativamente en la época como perver-
siones en tanto que buscan salirse de la nor-
ma social (139 y 141), la profesora Correa
analiza en profundidad la presencia de la
homosexualidad, el lesbianismo, el ménage a
trois, la necrofilia, la ninfulofilia o «pasién
por las muchachitas» (172), el onanismo, el
sadismo/masoquismo, el sexo oral y la sodo-
mia, dedicando un apartado a cada una de
ellas. La pauta de estudio sigue en cada caso
el siguiente esquema: primero se describe
cada practica y el «diagndstico» de psicopa-
télogos y médicos de la época como Have-
lock Ellis. Después, se analiza el reflejo de
cada parafilia en la literatura espafiola y eu-
ropea de la época (Valle-Inclan y D’ Annun-
zio entre otros) para llegar finalmente a las
obras de Mufioz y a Voluptuosidad. Todo
ello favorece una imagen mas profunda de la
novela de Isaac Muiioz, en didlogo inter-
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textual con las principales tendencias litera-
rias de su tiempo. En los estudios se desve-
lan maés claves de construccioén, como la for-
ma de roman a clef adoptada, que permite
reconocer toda una galeria de personalidades
de la época con las que el autor tuvo con-
tacto, como su amigo Villaespesa, Villaclara
en la ficcion (n.10, 48). En Voluptuosidad
convive el ambiente cosmopolita de Madrid
(24 y 25) con el barrio granadino del
Albaicin, el pueblo de Tendilla (Guadalajara)
(23) o la ciudad de Tanger, escenarios por
los que pasea un dandi de molde d’annun-
ziano (26), gozando de todas las practicas
sexuales imaginables.

El final de la novela transcurre en ese
«paraiso artificial» que es su Oriente miti-
ficado (129), la puerta que se puede abrir
completamente al «Otro» (28), a una sexua-
lidad diferente. Asi, los capitulos de Tanger
son completos cuadros orgidsticos donde al
mismo tiempo se da la homosexualidad y el
lesbianismo, el sadismo y la necrofilia. Al
final se llegard al climax deseado y a la tras-
cendencia, cuando se haga posible la unién
de los vértices del tridngulo «sangre, amor y
muerte» que la profesora Correa considera
nuclear en Mufioz (139). Pero cada uno de
estos vértices no es un fin en si mismo; la
sangre no es una mera realizacion del instin-
to sadico del protagonista, sino el «cauce de
la vida [...] y purificaciéon» (169-170). «Be-
lleza infinita de la muerte, suma Iliada de
amor. Y la sangre, agua de divino placer y
de divina purificacion. Y el dolor, rebeldia
de arcangel y grandeza mds que humana»
(133). El texto y los estudios que ofrece esta
edicion de Voluptuosidad permitiran al lec-
tor sumergirse en una cara oculta del moder-
nismo espaiiol, donde ademds de la descrip-
cién de las practicas perversas, se ofrece y
se analiza la propuesta de un personaje a una
sociedad con la que no estd de acuerdo, al
tiempo que se busca una entidad humana
superior, una autorrealizaciéon por medio del
erotismo.

ANDRES SANCHEZ MARTINEZ

JENKINS WOOD, Jennifer. Spanish Women
Travelers at Home and Abroad, 1850-
1920. From Tierra del Fuego to the Land
of the Midnight Sun. Plymouth: Bucknell
University Press, 2014, 413 pp.

La monografia que nos ocupa se aproxi-
ma a la nueva mirada transatldntica desde la
que se han estudiado las letras hispanicas en
los dltimos afios. La autora sigue la linea de
estudios que ha leido con atencidn, y cuya
perspectiva ha sabido adaptar a su materia,
como: Making Place, Making Self: Travel
Subjectivity and Sexual Difference de Inger
Birkeland; The Beaten Track: European Tou-
rism, Literature, and the Ways to Culture,
1800-1918, el de James Buzard; o Discourses
of Difference: An Analysis of Women’s Tra-
vel Writing and Colonialism de Sara Mills.

Estos textos, incluido el que nos ocupa,
echan mano de herramientas criticas que no
han sido de uso frecuente en los estudios
sobre literatura espafiola. En el caso del es-
tudio de Jennifer Jenkins estdn aplicadas a
los textos de viajes escritos por mujeres a
finales del siglo XIX y principios del siglo
XX. La autora ha intentado dar una idea glo-
bal de la viajera espafiola de ese periodo: su
seleccion incluye a poetas, narradoras, perio-
distas, princesas y misioneras. Desde esta
perspectiva, no interesa tanto mirar las
singladuras personales y las repercusiones en
su obra (como habia sefialado, aunque de
forma periférica, la bibliografia anterior),
como encontrar nexos entre sus discursos
desde una perspectiva cultural.

Como apuntamos, los motivos del viaje
son muy diferentes en unas y otras viajeras
seleccionadas. En las romanticas, suele ser
una huida de la melancolia (asi ocurre espe-
cialmente en Cecilia Bohl de Faber y Caro-
lina Coronado). El motivo profesional estd en
las periodistas, cuyos textos son especialmen-
te interesantes en el caso de las crénicas de
guerra, con reflexiones que van desde «Una
excursion a Waterloo» de Cecilia Bohl de
Faber (en el que trata la relacién de las
mujeres y el campo de batalla, un espacio
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publico asociado al domino masculino); hasta
Soffa Pérez de Casanova y Carmen de
Burgos, encargadas de cubrir las guerras del
siglo XX. Por otro lado, a modo de repre-
sentante de estado, Maria Eulalia de Borbdn,
«la princesa andante» (como la denomind
Pilar Garcia Louapre), deja por escrito su
misién diplomética a América en 1893.

Sin embargo, como hemos dicho, la apor-
tacion de Jennifer Jenkins se basa, sobre
todo, en mirar sus textos desde la perspecti-
va de los estudios de la historia cultural. Las
dos partes introductorias («Introduction to the
History of Spanish Women Travelers» y «An
Overview of Gender and Travel Writing»)
insisten en los contextos culturales que son
comunes a las viajeras (la educacién limitada
de las mujeres en Espaiia, la fuerte presen-
cia del catolicismo en ella, el conservaduris-
mo, las condiciones del mundo profesio-
nal...).

Tras ello, cada capitulo se ocupa de una
de las viajeras seleccionadas: Cecilia Bohl
de Faber (1796-1877), Carolina Coronado
(1820?-1911), Emilia Serrano (1833?-1923),
Rosario de Acuiia (1850 o 1851-1923), Emi-
lia Pardo Bazan (1851-1921), Eva Canel
(1857-1932), Sofia Pérez de Casanova (1861
o 1862-1958), la princesa Maria Eulalia
de Borbdn (1864-1958), Maria de la Paz de
Borbén (1862-1946), Carmen de Burgos
(1867-1932), y las misioneras en Nueva Gui-
nea (1884-1885). Se trata, como podemos ver
a primera vista, de escrituras y singladuras
vitales muy distintas, que le sirven a la auto-
ra para analizar qué caracteriza el discurso
femenino que todas ellas nos aportan.

Jennifer Jenkins Wood indaga en las téc-
nicas de legitimacién de unos textos firma-
dos por voces tradicionalmente silenciadas.
La autora rastrea los motivos del viaje, y
después indaga en los textos. Su objetivo es
ver como se lleva a cabo la representacion
del nuevo lugar a través de la mirada feme-
nina, y qué caracteriza a ese lenguaje que
debe ganarse el respeto que de antemano le
han quitado. En definitiva, en este estudio se
nos pone sobre la pista de una escritura que

se sabe juzgada y que por esto estd forzada
a adquirir unos mecanismos de defensa.

Con gran acierto, la autora signa como
una de las estrategias discursivas coinciden-
tes en las viajeras la utilizacion de citas de
autoridad. Asi ocurre con las lecturas de
Colén, el Padre de las Casas y Ercilla en
Emilia Serrano; y Nufiez de Balboa en el
relato del tercer viaje a Latinoamérica de
Carmen de Burgos. Cuando las viajeras pre-
tenden hacer antropologia son otras las refe-
rencias, por ejemplo, Emilia Serrano enmarca
en la cuestién de civilizacién y barbarie la
defensa de los derechos de los indigenas, y
Carmen de Burgos recurre a la frenologia.

Por otra parte, la autora, vinculando su
trabajo con textos anteriormente citados
como los de Inger Birkeland o Sara Mills,
reflexiona sobre la representacion del paisa-
je. La utilizacién de un discurso de lo pin-
toresco (desde el que se miran montafias,
monumentos y gentes) y la acumulacién de
detalles aparecen como caracteristicos de la
escritura de nuestras viajeras. Se trata de una
literatura de encuentro con lo sublime, que
cada viajera halla en su lugar de destino. En
las primeras, como en el caso de Cecilia
Bohl de Faber, destaca una mirada al paisa-
je desde la imaginacién femenina, marcada
por los términos de la ilusién, en oposicién
a un razonamiento positivista (mds propia-
mente masculino).

La representacién de la mujer por las
mismas viajeras ocupa gran parte del estu-
dio, lo que recuerda a libros como Women
through Women’s Eyes: Latin American Wo-
men in Nineteenth-Century Travel Accounts,
en el que se indagaba en la visién que las
viajeras europeas nos daban de la mujer la-
tinoamericana. En el caso de Jennifer Jenkins
se estudian textos como América y sus mu-
jeres (1890) de Emilia Serrano de Wilson.
En la baronesa es fundamental la visién tran-
satlantica, que la hace sentirse parte de una
hermandad de mujeres a ambos lados del
océano.

Ademas, en casi todas las viajeras, se
plantea también una mirada de la situacién
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intelectual de Espafla. En este sentido, la
autora del estudio observa que textos como
Por la Espaiia pintoresca (1895) de Emilia
Pardo Bazdn adelantan a la Generacién del
98, en cuanto a su posicion ante Espafia. En
las Antipodas de este pensamiento estin los
articulos de Eva Canel, que obtienen una
recepcion pésima por parte del piblico pro-
gresista, lo que no es de extrafiar en tiem-
pos en los que se clamaba por un cambio
social (lejos del conservadurismo que pro-
pugnaban sus textos).

Se trata de voces que luchan por un hue-
co en el espacio puiblico, dominado por lo
masculino. Para ello, despliegan sus medios
de legitimacién. Son textos llenos de contra-
dicciones, de mezcla de viejos y nuevos ro-
les, escritos mitad desde el silencio impues-
to, mitad desde el convencimiento. Todo ello
permite reconstruir algunas de las claves del
protofeminismo espafiol, y tener una vision
mucho més completa de la literatura del pe-
riodo a través de unos testimonios de gran
potencialidad desde la perspectiva transa-
tlantica y desde la historia cultural.

El lector anglosajon se vera especialmen-
te sorprendido por la inclusién de voces tan
distintas. Se trata de una seleccién que, si
bien no deja de tener un cardcter personal,
nunca se aparta de su objetivo: la busqueda
de manifiestos comunes en aquellas mujeres
decimonoénicas que, por tan distintos motivos,
agarraron la pluma para dejar constancia del
viaje como un momento de su vida publica.

RAQUEL FERNANDEZ MENENDEZ

CARANDELL, Zoraida (ed.). Traduire pour
Doreille. Versions espagnoles de la prose
et du théatre poétiques francais (1890-
1930). Paris: Presses Sorbonne Nouvelle,
2014, 195 pp.

El presente volumen, coordinado por
Zoraida Carandell, profesora en la Université
Paris Ouest Nanterre la Défense y especia-

lista en poesia y teatro vanguardistas espa-
fioles, pretende analizar las traducciones que
de la prosa y el teatro poéticos se vertieron
en espaiiol desde la lengua gala. Se compo-
ne de nueve articulos, que tienen en comun
el estudio de traducciones mediante la com-
paracién entre el texto original y el traduci-
do, partiendo de la cldsica pregunta en los
estudios de traduccién de si es posible aca-
so traducir, de modo que los autores presen-
tan conclusiones relativas a los cambios,
concretamente los relacionados con el ritmo
y la prosodia y, en algunos casos, a qué su-
ponen en relacién con la poética dominante
de la dltima década del siglo XIX al primer
tercio del XX en Espafia. Todos los autores
son hispanistas, miembros del Centre de
recherches sur I’Espagne contemporaine de
I'université Paris 3 — Sorbonne nouvelle, y
no traductélogos, lo que, sumado al interés
por la recepcion de los textos y al andlisis
métrico presente en muchos articulos, impri-
me un cardcter interdisciplinar al libro.

En el primer articulo, Sergio Salaiin pasa
revista a las caracteristicas principales de la
«prose dramatique» de Maurice Maeterlinck,
cuyo objetivo principal era «élever la sceéne
jusqu’au poeme» (20), y aborda las traduc-
ciones de L’intruse (1890) por parte de
Pompeu Fabra, Azorin y Gregorio Martinez
Sierra y de Intérieur (1894), atribuida a Va-
lle-Inclan. Son fidedignas a los originales,
salvo en el caso de Azorin, que divide L’in-
truse en seis actos, cuando Maeterlinck es-
tableci6 un acto tnico, y despoja al texto de
elocuentes ambigiiedades. Mds grave es la
intervencion en el texto de Valle-Inclan, de
la que se afirma lo siguiente: «Il s’approprie
Maeterlinck a sa fagon, le recrée, 1’espag-
nolise ou le valle-inclanise» (27).

Marie Salgues comenta en su articulo la
traduccion de L’Aiglon (1900) de Edmond
Rostand por parte de Manuel Machado y
Luis de Oteyza. Segin Salgues, resulta ma-
lograda: «la surdité des traducteurs aux échos
du passé qui nourrit Rostand semble con-
damner au silence la voix singuliére de
I’Aiglon» (38). Cuando se estrend, en enero
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de 1920, la critica coincidié en destacar la
personalidad francesa de la obra y, contradic-
toriamente, la transposiciéon de la obra por
parte de los traductores en versos castellanos
(46). La autora sugiere que esto puede tener
una casuistica ideoldgica: en el momento en
el que apareci6 la traduccion versificada de
I’Aiglon, en Espafia comenzaba a tener ma-
yor acogida el «teatro poético», que enton-
ces tenia como fin la recuperacién de idea-
les nacionalistas; sin embargo, Marie Salgues
no aclara si se trata de un movimiento simi-
lar de recuperacion, o bien de un intento de
neutralizacion.

El tercer capitulo, a cargo de Evelyne
Ricci, trata de las versiones espafiolas en
verso y en prosa de Hernani (1830) de
Victor Hugo, una traducida por Manuel
Machado y Francisco Villaespesa, y otra por
un anénimo. El interés se centra en la pro-
blemadtica del ritmo y, como en el articulo
anterior, se sefala que la traduccién espafio-
la de Machado y Villaespesa se encuentra en
las antipodas de la modernidad europea de
entonces, dotando al texto de una regulari-
dad y monotonia ausentes en el original (72).
Ricci atribuye la regresién a una falta de
preparacién en el mundo teatral espafiol para
una traduccién moderna (76).

Miguel Gallego Roca presenta, por un
lado, un recorrido a través de la concepcién
del ritmo de Henri Meschonnic y Agustin
Garcia Calvo y, por otro, algunas considera-
ciones sobre la traduccién de los principales
actantes de los movimientos de vanguardia
europeos. El autor ya abord6 pormenorizada-
mente estos temas en su libro Poesia impor-
tada. Traduccion poética y renovacion lite-
raria en Espaiia (1900-1936) (1996). Marta
Giné Janer, por su parte, se ocupa de la prosa
poética y de la oralidad de Auguste Villiers,
ademas de la recepcidon que tuvo en los
modernistas y, particularmente en Rubén
Dario, para quien resulté una personalidad
fascinante. También para Ramén Gémez de
la Serna se trat6 de un hombre singular de
quien tradujo parte de su correspondencia.

El sexto capitulo parte de una concepcién

del ritmo como procedimiento de composi-
cién musical para aplicarlo en la traduccién
que Antonio Marquina hace de Las flores del
mal. Segtn la autora, Florene Légise, Mar-
quina no traduce la dimensién performativa,
y pone como ejemplo el poema «Elévation»,
que tiene un «mouvement ascensionnel»
(124) obviado en la versién espaiiola. A con-
tinuacién, Laurie-Anne Lagent comenta la
antologia La poesia francesa moderna (1913)
y el lugar que los poemas en prosa tuvieron
en ella. Resulta este un articulo especialmen-
te interesante porque se pone en relacion con
el cultivo de la poesia en prosa que, en la
fecha de la publicacién del florilegio, era
incipiente en Espafia. Se aprecia asi un es-
fuerzo por reivindicar el estatus de la prosa,
y al papel renovador con respecto a la lirica
que tuvo en los albores del siglo XX. Preci-
samente, los dos dltimos articulos estian de-
dicados a dos obras en prosa: Aurélia (1855)
de Gérard de Nerval y Les chants de Maldo-
ror (1869) de Isidore Ducasse. En el caso de
la primera, Melissa Lecointre estudia las
versiones de Juan Chabds, con una recu-
rrencia a la repeticion ausente en la original,
y la de Emilio Carrere, con frases mas cor-
tas, publicadas en 1923 y en 1925, respecti-
vamente. Los cantos de Maldoror es el ob-
jeto de estudio de Zoraida Carandell. La
autora parte de la idea de que la obra crea
un «espace transité par la voix», un espacio
acustico, en definitiva. El reto que esto su-
pone para la traduccién, en este caso reali-
zada por Julio de la Serna, se aborda en el
dltimo articulo del libro, comparando
sistemdticamente el texto de Isidore Ducasse
y el de De la Serna, y se llama la atencién
sobre la importancia de la recepcién en el
estudio de las traducciones, debido a que,
seglin Carandell, «la traduction invite a un
pacte de lectura différent de celui qu’instaure
la relation directe a I’ceuvre originale» (184).

Aunque los articulos estdn ordenados cro-
nolégicamente, atendiendo a la fecha de apa-
ricion de las obras, tal vez el articulo de
Miguel Gallego Roca, mas general, ya que
presta atencién a la concepcioén de la traduc-
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cién por parte de algunos creadores espafio-
les, estarfa mejor situado al inicio del libro,
a modo de introduccion. De hecho, en su
texto se acufia el término poésie importée
[‘poesia importada’], empleado en otros ar-
ticulos del mismo volumen. Asimismo, se
hace necesaria la inclusién de fechas en las
obras originales para orientar al lector, y tal
vez aportaria un cardcter mas divulgativo
introducirlas netamente. Si estamos hablan-
do de transiciones entre dos lenguas, en fin,
dos culturas, conviene empezar por los da-
tos mas basicos dentro de cada una de ellas.
En definitiva, este volumen, de titulo elo-
cuente pero equivoco una vez leido, viene a
subrayar la importancia que, «después de
Babel», en palabras de George Steiner, la
traduccion tiene tanto en la configuracién de
una obra determinada como en la influencia
que puede ejercer sobre sus contemporaneas.

Soria GONZALEZ GOMEZ

FOURREL DE FRETTES, Cécile. Vicente
Blasco Ibariiez et le cinema frangais
(1914- 1918). Paris: Presses Sorbonne
Nouvelle, 2015, 248 pp.

Vicente Blasco Ibafiez fue una figura po-
lifacética e internacional. Vicente Blasco
Ibdiiez et le cinema frangais (1914-1918)
ahonda en esas dos condiciones y nos pre-
senta a un hombre moderno, interesado en el
cine y en la empresa editorial, pasaportes
para emprender iniciativas culturales en pai-
ses como Francia, Argentina y Estados Uni-
dos. La autora es Cécile Fourrel de Frettes,
especialista en la historia cultural de la Es-
pafia contemporanea y agregada de Espafiol
en la Universidad Parfs 13, de cuya tesis
doctoral L’évolution du rapport a 'image de
Vicente Blasco Ibdiiez (1908-1928), bajo la
direccién de Marie-Linda Ortega, nace esta
publicacién.

Fourrel de Frettes advierte de que la per-
cepcion del cine por parte de Blasco Ibafiez

y su etapa francesa apenas se han estudiado.
En 2011, fecha en la que Gloria Llorca
Blasco-Ibafiez organiz6 una exposicion en el
Museo Valenciano de la Ilustracién y la
Modernidad dedicada a la figura de su abue-
lo, Fourrel de Frettes obtuvo una beca de la
Casa de Velazquez que le permitié investi-
gar contratos cinematograficos y documentos
relacionados con la experiencia parisina de
Blasco Ibanez durante la Gran Guerra, con
el objetivo de abordar la influencia de esa
etapa en su carrera artistica. El resultado se
ha plasmado en este documentado libro, di-
vidido en tres capitulos, que se circunscriben
al periodo de la Gran Guerra (1914-1918) y
mediante los cuales Fourrel de Frettes abor-
da tres elementos cruciales de la trayectoria
literaria y profesional de Blasco Ibafiez en
relacién con la naciente industria del cine: la
estética, el medio y la ideologia.

En el primer capitulo, «Le contexte de
création du roman cinématographique blas-
quien», se traza una breve historia de los
origenes del cine. La autora sefiala cémo el
nuevo arte se asocié pronto a un simbolo de
modernidad, puesto que se trataba de una
experiencia colectiva que instauraba una
complicidad intima entre los espectadores vy,
ademas, esa comunion artistica resultaba ren-
table econdmicamente. Entre 1905 y 1914,
tiene lugar una «fase de transicién» en Eu-
ropa, en la que el cine deja de ser itinerante
para radicarse en salas estables y para pasar
a establecerse como un arte narrativo que
comienza a industrializarse. Esa evolucién
implicé un cambio en la recepcién: ya no era
un espectaculo meramente popular, sino que
el refinamiento de las peliculas implicé que
las clases mas elevadas y cultas asistieran a
las proyecciones. El estallido de la Gran
Guerra frend la produccién por parte de las
grandes empresas francesas Pathé Freres y
Gaumont. En 1916, Vicente Blasco Ibaiiez
incluyé la industria cinematogréafica en el
negocio editorial Prometeo, fundado entre
1913 y 1914 por él y por su amigo Francis-
co Sempere. El autor espafiol ya habia ma-
nifestado su interés por la gran pantalla en
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su obra literaria, como se percibe temprana-
mente en su novela Entre naranjos (1900).
El contexto comenz6 a ser especialmente
propicio para Blasco Ibafiez, sobre todo en
Francia, donde fragué amistad con persona-
lidades como Max André, director francés
que le ayud6 a llevar a la gran pantalla la
novela Sangre y arena en 1916. Cre6 la pro-
ductora Prometo Film, mediante la cual bus-
caba, por un lado, diferenciarse del cine pro-
ducido en Espaiia y, por otro lado, llevar a
la gran pantalla obras literarias; Blasco Iba-
fiez queria ser, en fin, «le grand promoteur
de la littérature européenne, en particulier
latine» (55). El escritor empleaba el término
roman cinématographique, una manera co-
mercial de denominar una novela llevada al
cine, caracterizada por una intermedialidad
novedosa entonces. De hecho, en El paraiso
de las mujeres (1922), explicé que la nove-
la sufria entonces una crisis dada la falta de
originalidad y que el cine puede paliarla,
proporcionando a la novela «la universalidad
de un cuadro, de una estatua o de una sin-
fonia».

El segundo capitulo, «De la tribune a
I’écran: image et propagande durant la Gran-
de Guerre», a pesar de haber trazado la evo-
lucidn histérica del cine, habla de fotograffa.
La posicion de extranjero testigo directo pro-
porciond al periédico blasquista El Pueblo
(1894-1939) un colaborador internacional que
debia cubrir un suceso histérico, cuyos arti-
culos sentaron las bases para una colabora-
cién mds estrecha a favor de Francia. La
ruina econdémica en la que se encontraba
Blasco en 1914 le hizo contemplar la guerra
como un negocio en potencia: «Felices no-
sotros que estamos al margen de la guerra y
hasta podemos aprovecharla editorialmente»
(96). Inici6 entonces el mayor proyecto edi-
torial de Prometeo, Historia de la Guerra
Europea de 1914, publicado en fasciculos
entre 1914 y 1921. En él otorgd, a diferen-
cia de sus contempordneos, un rol protago-
nista a las fotografias, particularmente a las
mads atroces, que retocaba cuando considera-
ba necesario.

Fourrel de Frettes reflexiona sobre los
motivos que llevaron a Blasco Ibéfiez a co-
laborar tan estrechamente a favor del gobier-
no francés: su trabajo se pudo deber a una
propaganda espontdnea de un francéfilo re-
sidente en Paris, o tal vez a una relacién de
intereses con el gobierno con el fin de, por
parte de Francia, obtener el apoyo de los
paises hispanohablantes y, por parte del es-
critor, prosperar en sus planes (73). Ferrel de
Frettes sugiere que la labor editorial de Pro-
meteo recibié subvenciones del estado fran-
cés, aunque no aporta ningin documento
para demostrarlo.

En el tercer capitulo, «La guerre a
I’écran», se analizan las peculiaridades de
Debout les morts! (A. Heuzé, 1917), la pri-
mera adaptacion de la novela Los cuatro ji-
netes del Apocalipsis (1916), ignorada por la
critica que, sin embargo, fue decisiva en la
carrera cinematografica de Blasco Ibéiiez,
dado que le abrid las puertas del cine fran-
cés (151). Se dedica también un interesante
comentario a los relatos «La vieille du
cinéma» y «El monstruo», que sirven a la
autora para hablar de las caracteristicas in-
trinsecas a toda obra propagandistica y sus
caracterfsticas, sin valorar lo que podria di-
ferenciar a la produccién del espaiiol, salvo
la alusién en las dltimas péginas del capitu-
lo a la estética de lo grotesco. Esos relatos
estdn marcados por lo que en el libro se
denomina la (dis)continuité, concepto acuiia-
do por Marie-Linda Ortega, investigadora a
la que Ferrel de Frettes remite sin aportar la
definicién del concepto; asi, comienza un
epigrafe sin haber explicitado el marco ted-
rico en el que se circunscribe, una laguna
que resulta inexcusable para un libro de esta
indole.

En los anexos, se puede encontrar una
tabla cronolégica y una bibliografia sumamen-
te detallada: se distinguen las fuentes prima-
rias y las secundarias, se recomiendan edicio-
nes concretas, las novelas estan organizadas
por temdtica y se ha incluido una filmografia,
asi como un indice onomdstico. Destaca es-
pecialmente el repertorio de fotos en color y
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de documentos relacionados con Blasco Iba-
fiez, Prometeo y el diario El Pueblo.

La etapa francesa de Vicente Blasco Iba-
flez es esencial para comprender el éxito
cosechado mds tarde en Estados Unidos: en
Francia, supo abordar el cine no solo como
un arte prometedor, sino como un negocio.
Fourrel de Frettes lo demuestra con este li-
bro, que viene a llenar un vacio en la biblio-
grafia referida a un intelectual internacional;
en €él, para concluir, el lector interesado en
Blasco Ibafiez encontrard un equilibro entre
lo académico y lo puramente divulgativo.

Soria GONZALEZ GOMEZ

HERRERA PETERE, José. Guerra viva.
Ed. critica de Guillermo Ginés Ramiro.
Madrid: Escolar y Mayo Editores, 2016,
231 pp.

A pesar del interés que vienen suscitan-
do los estudios sobre memoria histérica en
la actualidad, especialmente en los medios de
comunicacion, con frecuencia los comenta-
rios vertidos no discurren paralelos a una
investigacion exhaustiva y muestran visiones
parciales y sesgadas de la realidad histdrica
de Espafia. Pues bien, en contraposicion con
lo anterior, la nueva coleccion «Literatura y
Guerra Civil», publicada por Escolar y Mayo
Editores y avalada por el proyecto Métodos
de propaganda activa en la Guerra Civil
espariola: teatro, cine, poesia, miisica y pren-
sa, busca recuperar esa memoria perdida a
través de algunos de los testimonios litera-
rios mas relevantes de la época y desde un
punto de vista objetivo y riguroso.

Esta incipiente coleccion se abre con dos
nimeros inéditos que pretenden rescatar del
olvido dos textos totalmente antagdénicos: la
novela Checas de Madrid, de Tomds Borris,
escritor de estirpe falangista bien acomoda-
do en el franquismo; y el poemario en el que
se centrard esta breve resefia, Guerra viva,
de José Herrera Petere, autor comprometido

con la causa republicana que terminé sus
dias en el exilio.

Guerra viva, obra que no contaba hasta
la fecha con edicién critica, fue publicada en
1938 por el propio Herrera Petere y preten-
dia recopilar «todos los romances que ha[bia]
ido publicando en diversas revistas, periddi-
cos y romanceros durante los dos primeros
anos de la Guerra Civil» (62). En la edicion
que nos ocupa, la obra recupera todo su es-
plendor politico y literario gracias a su edi-
tor moderno, Guillermo Ginés Ramiro, que
le dedica un extenso y sesudo estudio preli-
minar.

La amplia introduccién critica —115 pa-
ginas— se abre con una amena semblanza
biogrifica que resume los acontecimientos
mas importantes de la vida del poeta. El edi-
tor confiesa honestamente desde el comienzo
que los datos de la biografia de José Herrera
Petere estin basados principalmente en los
estudios de Jests Gélvez Yagiie y Mario
Martin Gijon, dos de los principales investi-
gadores de la vida y la obra del autor. No
obstante lo anterior, el punto de vista adop-
tado es ciertamente original y atractivo para
el lector, pues a lo largo de esta amplia rese-
fia biografica la circunstancia vital de Petere
va siempre unida a su circunstancia literaria.
Asi, por ejemplo, el editor utiliza continua-
mente citas textuales para ejemplificar aspec-
tos de su vida personal; busca asociar la fi-
gura del poeta con la de otros autores de la
época, como Rafael Alberti, Miguel Hernan-
dez o Federico Garcia Lorca; e intenta des-
cribir las distintas etapas vitales del poeta a
partir de las tres etapas literarias en las que
la critica ha divido su obra. Ademads, estas
referencias culturales van unidas permanente-
mente a detalles historiograficos que muestran
el convulso momento politico que se vivia en
el momento y que completan el cuadro vital
del poeta.

Indudablemente, esta gran cantidad de
referencias eruditas no sélo permiten al lec-
tor conocer detalladamente la vida y la obra
de José Herrera Petere, sino que también
consiguen describir de una manera exhausti-
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va y rigurosa la efervescencia cultural, poli-
tica y literaria de la primera mitad del siglo
XX. Asi las cosas, la primera parte de este
estudio introductorio nos transporta continua-
mente de lo particular a lo general, de lo li-
terario a lo politico y de las revoluciones
ideoldgicas a las culturales.

Este punto de vista totalizador continda
en la seccién posterior, cuyo primer epigra-
fe se titula «Poesia de propdsito»: hacia una
poética de la claridad. En este subapartado
inicial el editor profundiza en una de las
cuestiones literarias mds interesantes de
Petere: su evolucidn estética e ideoldgica
desde los presupuestos del surrealismo y las
vanguardias de los afios 20 hasta la poesia
de compromiso social. De nuevo, el ensayo
académico se ve aqui completado con citas
del autor que buscan poner de manifiesto el
cambio artistico que supuso su afiliacién al
Partido Comunista a principios de 1931. Esta
descripcidn de su proceso vital no sélo per-
mite al lector comprender el recorrido ideo-
16gico hacia el compromiso de José Herrera
Petere, sino también el de una gran cantidad
de poetas de la época que siguieron un ca-
mino similar.

El complemento perfecto para esta des-
criptiva evolucién de la vida literaria del
poeta lo encontramos en el siguiente epigra-
fe, Poesia como propaganda: participacion
en los principales periodicos, revistas y ro-
manceros de guerra esparioles, que sefiala y
describe la mayor parte de las publicaciones
periddicas en las que José Herrera Petere fue
publicando su obra. Sin duda, esta amplia
descripcion sumerge plenamente al lector en
el contexto editorial de la época y le permi-
te comprender la importancia que tenia en-
tonces para un poeta la prensa y las revistas
literarias. Ademads, todo este cuadro docu-
mental se completa con la bibliografia adjun-
ta al final del prélogo, donde se rescata una
amplia nomina de fuentes primarias —poe-
marios, antologias, narrativa, epistolarios,
etc.— que redondean ese interesante contexto
editorial del poeta.

El ultimo de los epigrafes de este largo

apartado esta ya dedicado plenamente al ana-
lisis de la obra: Guerra viva: arquitectura y
andlisis del poemario. Tras una interesante
descripcién material de la primera edicién
del libro, el editor se afana en diseccionar
cada uno de los aspectos de la obra que pue-
dan resultar interesantes para el lector actual,
desde su division interna al comentario cri-
tico de mds de veinte composiciones —de un
total de cuarenta y dos—. Todo ello con la
firme intencién de iluminar al maximo los
aspectos tedricos, politicos y literarios que
rodean este «diario de guerra en forma poé-
tica» (100).

Después de una primera lectura nos in-
vade la sensacién de que la mayor parte de
las composiciones tienen un valor mds huma-
no que estético. Sin embargo, la pericia filo-
l6gica del editor en el comentario de los
poemas permite apreciar al lector detalles
que, a simple vista, le hubieran pasado des-
apercibidos. A través del comentario de
«Monologo del fusil», «5.° Regimiento», «El
tren blindado», «Contra el frio de la sierra»,
«Aire, ti» 0 «A muerte es la guerra», entre
otros, Guillermo Ginés nos presenta un ro-
mancero lleno de simbolismo, de musicalidad
y de artificios retéricos muy lejano al que
podriamos apreciar sin sus acertados apuntes.
Todos estos comentarios suelen ademads ir
acompaifiados de referencias biograficas y
contextuales que ayudan a comprender la
inspiracion y la intenciéon de Petere en el
momento en el que se disponia a escribir sus
poemas. Ademads, se ha de resefiar aqui que
las notas a pie de pdgina no son tan nume-
rosas como para incomodar la lectura y, de
hecho, afiaden siempre informacién pertinen-
te, aclarando términos o cuestiones filolo-
gicas interesantes.

La edicion se cierra con un excelente
apéndice ecddtico dirigido a los especialis-
tas que, por un lado, da cuenta de todos y
cada uno de los periddicos, revistas y roman-
ceros en los que se fueron publicando estos
poemas; y por otro, registra minuciosamente
las variantes textuales impresas que podemos
encontrar en cada una de las composiciones
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que conforman este romancero de guerra.
Esta ardua tarea, tan poco gratificante para
el investigador en algunas ocasiones, es una
herramienta fundamental de estudio para los
fil6logos, que debemos agradecer siempre el
esfuerzo de los editores por realizar un re-
gistro de variantes tan exhaustivo.

En definitiva, esta primera edicién criti-
ca de Guerra viva es un excelente ejemplo
de recuperacién de la memoria de Espafia y
un modelo para cualquier investigacion his-
térica y filoldgica. A través de los miles de
versos que conforman este romancero el lec-
tor se sumerge de lleno en el bando republi-
cano y en la dolorosa historia de la Guerra
Civil espafiola, una guerra fratricida de una
Espafia que, buscando alumbrar una nueva
luz politica y social, terminé ahogdndose en
las tinieblas de una lucha intestina cuyas
heridas atin hoy no han terminado de cica-
trizar.

ALvarRO PIQUERO RODRIGUEZ

ENCINAR, Angeles (ed). Cuento espaiiol
actual (1992-2012). Madrid: Catedra,
2014, 522 pp.

Los escritores de la generacién del me-
dio siglo no pudieron vivir del cuento. En la
época de Ignacio Aldecoa y Medardo Fraile
y en la de sus sucesores Cristina Fernandez
Cubas y José Maria Merino, el cuento lite-
rario arrastr6 una existencia precaria. Se le
consideraba el pariente pobre de la narrati-
va, un minusvalido respecto a la novela que,
por disponer de mds paginas, adquiria un
aspecto mds respetable. Gracias al esfuerzo
de los mejores, el cuento siguié cultivindo-
se, pero circuld practicamente con la clandes-
tinidad de la octavilla y hasta hace bien poco
no se instalé entre nosotros sin complejos.

La profesora de la Universidad de Saint
Louis Angeles Encinar, que publicé con An-
thony Percival una antologia del cuento es-
pafiol hasta 1992, describe un panorama di-

ferente al estudiar el periodo posterior a esa
fecha, entre 1992 y 2012. En estos veinte
afios dltimos, afirma Encinar, el cuento no
solo demuestra buena salud sino capacidad
para desterrar el maleficio de su nombre.
Ahora al decir cuento no se habla del volu-
men escrito por una minoria para una audien-
cia escasa, sino de un género tan arraigado
como la novela, con revistas y editoriales
especificas, estudiosos espafoles y extranje-
ros y una némina de autores relativamente
jovenes.

(Qué ha ocurrido para que se interrum-
pa la fatal deriva que llevaba el cuento en
Espafia? En primer lugar, la popularidad que
alcanza este género en el fin de siglo, don-
de se configura como el cauce mds adecua-
do para expresar la disgregacion y la frag-
mentacién de un mundo escindido. Pero
también contribuye a su auge la mas amplia
formacidn lectora de los jovenes cuentistas y
su aprendizaje del oficio en talleres de escri-
tura donde fueron alumnos y seran profeso-
res con la aureola de publicados. De este
modo, un circulo cada vez mis numeroso de
escritores, editores y criticos —asegura Enci-
nar— se empefia en la supervivencia del
cuento, despojado del estigma de excentrici-
dad y anomalia que soportaba.

Impresiona el catdlogo de nombres y ti-
tulos con que Angeles Encinar defiende su
tesis. El limitado nimero de paginas de una
edicién de bolsillo, como esta, ha obligado
a la ant6loga a eliminar de su seleccion a los
cuentistas hispanoamericanos, aunque publi-
quen en Espafia, a los peninsulares que no
escriben en castellano pero acaban siendo
traducidos y los microrrelatos o, por el con-
trario, aquellas narraciones de una extensién
mas cercana a la novela corta. Con todo,
logra reunir en su libro treinta y ocho cuen-
tos de excelente calidad media, de otros
tantos autores que publican en los afios no-
venta del pasado siglo y los doce primeros
afios del posterior.

A esta cifra verdaderamente extraordina-
ria de cuentistas se afiade la de los autores
que editan al mismo tiempo que ellos y que
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figuran con su bibliografia en la introduccién
de la profesora Encinar aunque no entren en
la antologia. Ambos grupos superan el me-
dio centenar de nombres. Si agregamos a
estos los excluidos desde el principio por
razones extraliterarias, coincidiremos con la
responsable de esta obra en que el cuento
atraviesa un momento pletérico, bien distin-
to del precedente.

De los treinta y ocho autores que publican
cuento en esta antologia —un cuarenta por
ciento son mujeres—, la mayoria nacié en los
aflos sesenta y setenta (veinte y catorce, res-
pectivamente), tres en los afios cincuenta y
uno en los ochenta. El niicleo mds numeroso
de cuentistas se sitda, pues, entre los cuaren-
ta y los cincuenta afios. Como sucede en cual-
quier grupo literario, unos han alcanzado una
relativa consagracion en tanto que otros estan
en trance de obtenerla. En la pequefia biogra-
fia que antecede a la publicacién de cada
cuento, los autores desvelan su poética al res-
ponder a una doble pregunta de la profesora
Encinar sobre las tendencias del relato espa-
flol contemporadneo y sus cuentistas preferidos.
El conjunto de contestaciones no resulta ho-
mogéneo, afortunadamente, por la rabiosa in-
dependencia que muestra cada autor al elegir
tema y estilo para su obra.

Desde siempre confluyen en el cuento
espaiiol las tendencias fantdstica y realista.
En el género fantastico, apunta la profesora
Encinar, nuestros jévenes autores se inclinan
por lo gético, lo onirico y lo fantasmal. En
cuanto al realismo, que prevalece como
orientaciéon mds seguida, aunque ya no sea
excluyente, los nuevos cuentistas abandonan
experiencias narrativas pasadas. Distancidn-
dose del costumbrismo mds o menos velado
de los afios cincuenta, nuestros jévenes au-

tores se acogen al intimismo, el lirismo o el
humorismo, la metaliteratura, el surrealismo
o el culturalismo. Esa riqueza de enfoques y
tratamientos de la realidad permite deducir a
la profesora Encinar que el eclecticismo y la
heterogeneidad son caracteristicas fundamen-
tales del cuento espafiol de hoy.

Esta antologia de Angeles Encinar es tes-
timonio de la libertad que disfruta el cuento
espafiol contemporaneo. En nuestro panora-
ma literario se mueve como le da la gana y
por donde le apetece, sin que nadie le mar-
que el rumbo. Hoy, en el mostrador de las
librerfas alternan relatos de miiltiples tenden-
cias y escrituras, para beneficio del lector.
Esta edad de oro del cuento comporta una
revolucién en el género. En nada se parecen
los cuentos de esta antologia a los de la pri-
mera mitad del siglo, una referencia, asegu-
ran muchos jévenes autores, con la que con-
viven, pero no comparten.

Completa la introduccién de la profesora
Encinar una bibliograffa abundante sobre los
estudios de teoria y critica del cuento y so-
bre los que han merecido los escritores re-
cogidos en la antologia, asi como la relacién
de otras antologias similares surgidas en los
afios que abarca este libro. Incluye, pues, una
informacién suficiente sobre el estado actual
de los estudios en torno al cuento.

De la larga lista de publicaciones de la
profesora Encinar, orientadas mayoritaria-
mente a la narrativa breve, estamos ante la
mds ambiciosa. Es también la mas consegui-
da. Su meticuloso enfoque del cuento espa-
flol entre dos siglos deslumbra por su impar-
cialidad y solvencia, y resulta un testimonio
histérico y literario imprescindible.

MANUEL LONGARES
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