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RESUMEN

Presentamos el estudio y edicion de una epistola poética inédita dirigida por José Iglesias de
la Casa a Juan Meléndez Valdés. Tras plantear una revision del manuscrito y de la amistad entre
estos dos pastores dentro del grupo poético salmantino, la epistola fechada en 1778 es encuadra-
da en la dinamica de ese grupo y en la tradicion horaciana. Se analizan en ella, ademas, las re-
ferencias al mundo poético de su tiempo, el posicionamiento de Iglesias en ese escenario y en la
polémica del Parnaso espaiiol, los tonos y construccion de la epistola, y el apremio a Batilo para
que publique sus poesias.
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pariol; epistola poética; Tomas de Iriarte.

ABSTRACT

The article comprises the study and edition of an unpublished verse letter addressed by José
Iglesias de la Casa to Juan Meléndez Valdés. Following an overview of the manuscript and the
friendship between the two poets, both members of the group known as the Parnassus of Sala-
manca, the verse letter (dated 1778) is related to the dynamics of this group and to the classical
tradition of Horace. In addition, the article analyses allusions to the poetic world of the time,
Iglesias’ position in that context and on the controversy surrounding Parnaso espariol, the literary
tones and structure of the verse letter, and the plea to Batilo to publish his poetry.

Key words: José Iglesias de la Casa; Juan Meléndez Valdés; Parnaso espariol; Verse Letter;
Tomas de Iriarte.

El hallazgo de un nuevo testimonio con composiciones del poeta diecio-
chesco salmantino José Iglesias de la Casa, nos descubre una epistola poética
hasta ahora desconocida y dirigida a Juan Meléndez Valdés. Presentar este
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424 NOELIA LOPEZ-SOUTO

texto, editado al final, es el objetivo principal del presente articulo. A la vez,
pretendemos describir la fuente manuscrita —no autégrafa— que ha llegado has-
ta nosotros, desvelar el contexto de la epistola y evaluarla como texto literario
neoclasico. La valia de estos versos resulta evidente en tanto que testimonio
epistolar entre dos sobresalientes nombres de la poesia espaiola de finales del
siglo XVIII y como texto que engrosa un género poético propio del momento; pero
su trascendencia reside ademas en su rica dimension tematica y socio-literaria,
reflejo de las preocupaciones estético-culturales de la década de 1770 —en es-
pecial en torno a la publicacion del Parnaso espaiiol de José Lopez de Sedano
y la polémica surgida, los ataques a Lopez de Sedano por Iriarte en su traduc-
cion del Arte poético, el debate sobre las reglas en poesia y el dilema entre
viejos y nuevos poetas—, cuestiones sobre las que Iglesias revela sus opiniones.
Asimismo, cabe apreciar la importante informacion que nos aporta la epistola
sobre la relacion entre Arcadio y Batilo en ese momento: Iglesias apremia a su
cauto amigo Batilo para que publique sus versos y refleja el temprano recono-
cimiento de sus talentos que el propio Arcadio le mostro.

FUENTE MANUSCRITA DE LA REAL BIBLIOTECA

La epistola en verso que pretendo presentar y estudiar en este articulo
constituye un texto inédito del poeta José Iglesias de la Casa. No fue incluida
entre las Poesias impresas por Tojar (1793 y 1798), ni en las multiples reedi-
ciones de estas (Iglesias 1820; 1821a; 1821b; 1835; 1837; 1840; 1848; 1862),
ni en la relacion ofrecida por Cueto (1869, 417-486) ni tampoco entre los in-
éditos publicados por Foulché-Delbosc (1895, 77-96). De hecho, es la primera
y Unica epistola poética conocida —hasta el momento— de Arcadio, si bien su
ubicacion en la fuente manuscrita, en un cuadernillo dedicado a Iglesias y
entre otras poesias de este, asi como la propia identificacion y firma del autor
dentro de la propia composicion, disipan cualquier tipo de duda acerca de la
autoria de estos versos.

La epistola se localiza en un manuscrito conservado en la Real Biblioteca
y formado por poesias de varios autores vinculados con Jovellanos: Diego
Tadeo Gonzalez, José de Cadalso, José Iglesias de la Casa y Nicolds Fernandez
de Moratin, la mayoria de ellas actualmente de sobra conocidas!. Se trata de
una copia manuscrita, con una encuadernacion y ex/ibris del siglo XIX, y un
total de 199 folios. Su cuidada y clara factura, divida en secciones para cada
poeta y con los titulos de los poemas en letra de cuerpo mayor, siempre fruto

' Real Biblioteca (RB), ms. 11/628, 199 ff. Estudiosos de Moratin o Cadalso han ya
citado este manuscrito, como Deacon (2001, 158, nota 28), Polt (1974, 3) o Lama (Cadalso
2013, 105), pero nunca se ha tenido en cuenta hasta ahora la aportacion de informacion que
este contiene con respecto a Iglesias y la historia textual de sus poesias.
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de la misma mano a lo largo del manuscrito, sugiere una voluntad de conser-
vacion de este y evidencia un objetivo de composicion unitario. Quien elabord
esta variada seleccion de poemas, muestra de la poesia espaifiola de la segunda
mitad del siglo XVIII, debié de manejar papeles de miembros del grupo poé-
tico de Salamanca y papeles pertenecientes a Jovellanos, con quien estos auto-
res compartian muchos de sus versos. Asi, si comparamos las poesias de esta
copia con las versiones publicadas, a menudo descubrimos que presentan lige-
ras variaciones, fruto quiza de un previo estadio de los textos y que, por tanto,
nos permite conocer mas sobre la tradicion textual de estos poetas, de los que
es sabido que solian enviarse sus poemas entre ellos para leerse e intercambiar
pareceres, e incluso con su circulo de amigos mas proximos, lo cual vuelve
normal la existencia de varias copias y versiones de sus poesias.

Ahora bien, el tomo miscelaneo objeto de estudio parece obedecer a un
propdsito que va mas alld de esa practica de mutua lectura y amistad poética,
puesto que es una copia amplia y homogénea, confeccionada en cuadernillos y
con una seleccion de versos de diversos poetas (no solo del grupo de Salaman-
ca). Ha de vincularse con otra coleccion de poesias que se conserva en la Bi-
blioteca Nacional (BNE, ms. 3804), contenedora de composiciones de los mis-
mos autores y de otros mas de ese siglo, y con coincidencias en ciertos poemas:
7 de fray Diego, todos los de Cadalso salvo «De la muerte de Filis»?, una
anacreontica de Iglesias, «Vuela ruisefior blando», la XV en sus Poesias (Igle-
sias 1793, I, 103-104)* y una oda de Fernandez de Moratin padre, «Oda pin-
darica a Dalmiro»*. Este tltimo testimonio, el ms. 3804, fue analizado y vin-
culado por Polt con autores proximos a Jovellanos: en sus palabras, esta
basado en «papeles relacionados con la familia de Jovellanos y con muchos de
sus amigos» (1974, 3).

Cabe pensar que nuestro manuscrito es un caso similar al referido por Polt
y ya antes por Glendinning (1966), pues copia en ocasiones, como en la seccion
de Cadalso, notas que apuntan a que el copista maneja autdgrafos del coronel:
«carta de Moratin [...] y mi respuesta»’ o «la cancién [...] dirigida a mi con
nombre de Dalmiro»®. Ademas, el tomo contiene poesias que fueron luego
publicadas como «inéditasy», en ediciones particulares (Cadalso 1803, 293-294),
articulos como el de Foulché-Delbosc sobre inéditos de Moratin (1892, 22-26)
o de Iglesias (1895, 77-96), y en gran parte por Leopoldo Augusto de Cueto
(1869). Es este marqués de Valmar, de hecho, quien nos proporciona la confir-
macion definitiva de la filiacion de este manuscrito de la Real Biblioteca con
papeles autdgrafos del grupo de Salamanca y en relacion con el asturiano,

BR, ms. 11/628, ff. 97r-v. También figura este poema en Cueto (1869, 275).
BNE, ms. 3804, f. 172r; BR, ms. 11/628, ff. 148r-v.

BNE, ms. 3804, ff. 104r-107v; BR, ms. 11/628, ff. 190r-194v.

BR, ms. 11/628, f. 82v.

Ibid, f. 88r.

I R S IO )

Revista de Literatura, 2023, vol. LXXXV, n.° 170, 423-454, ISSN: 0034-849X
https://doi.org/10.3989/revliteratura.2023.02.017



426 NOELIA LOPEZ-SOUTO

puesto que ¢l edita poemas coincidentes con nuestro manuscrito y especifica
que son copiados de papeles de Jovellanos.

Como ejemplo de esta tesis, en las composiciones de fray Diego, Cueto
(que recoge veinte de los veintisiete presentes en nuestro testimonio) afirma
copiar el inédito «Satisfaccion [...]» —incluido en nuestra copia’— de un auto-
grafo dirigido por Delio a Jovino (1869, 197, nota 2) y da cuenta de que los
otros la copia de papeles de Jovellanos. Su alusion a la censura de dos poemas
(ibid., 179, nota 2), que se corresponden en nuestro manuscrito con «Satira a
una vieja verde» y «A Mirta, que dulcemente aprieta»®, confirma la cercania
de nuestro testimonio a papeles, como en Cueto (1869), del grupo poético de
Salamanca y vinculados con Jovellanos®.

Por lo que se refiere a Cadalso, sus trece composiciones del manuscrito de
Palacio son documentadas y enumeradas por Lama, con los titulos de cada uno
de los poemas, en su magnifica edicion de los Ocios (2013, 105). Cueto también
las recogio, pero en este caso -dado que no muestran variantes- no explicita si
los toma, como es habitual en su trabajo, de papeles de Cadalso o de su version
impresa de 1803 o 1818.

Mucho mas claro es, sin embargo, el caso de Fernandez de Moratin padre.
Foulché-Delbosc publica como «inédita» una de las 4 composiciones reunidas en
nuestro testimonio'® y declara copiarla de «los papeles del coronel D. José Cada-
halso» (1892, [1]), de modo que volvemos otra vez al circulo proximo a Jovellanos.

De igual manera, con respecto a Iglesias, Cueto ofrece la mayoria de poe-
sias presentes en nuestro manuscrito y coincidentes muchas, con variaciones,
con las ya publicadas en la princeps de Téjar (Iglesias 1793) y, a partir de
papeles de Cadalso, por Foulché-Delbosc (1895). Sobresale entre todas, no
obstante, un cuadernillo de 34 epigramas reproducido en el manuscrito e iden-
tificable, con variantes, en la obra del Marqués de Valmar, que copia esos
versos de papeles de Jovellanos «corregidos y retocados» por el propio Iglesias
(Cueto 1869, 438). De nuevo la censura de dos poemas, si presentes en nuestro
manuscrito, confirma la fuente comtin de ambos papeles''. Es mas, existe una
copia exactamente igual al cuadernillo del testimonio que nos concierne y se
halla en la BNE entre «papeles relacionados con Jovellanos»'?, lo cual ratifica
la filiacion de nuestro tomo.

7 Ibid, ff. 47v-48r.

8 Ibid, ff. 33r-34r; 67r. La «Satira a una vieja verde» también esta en BNE, ms. 3804, f. 41r,
y ha sido recientemente publicada por Vallejo (1977, 112). El otro poema permanece inédito.

° Lo mismo ocurre con la censura de una estrofa de «Visiones de Delio» (Cueto 1869,
189, nota 1), poema completo en nuestro manuscrito (Cancion “Yo vi una fuentecilla”, en
BR, ms. 11/628, ff. 8r-10r).

10 Recuérdese que, a su vez, figura en BNE, ms. 3804, ff. 104r-107v.

! Sobre este caso y los epigramas inéditos de Iglesias véase Lopez Souto (2022).

12 Considérese BNE, ms/23319/45, 12 ff.
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Esta claro, en suma, que es Jovellanos el eje de unioén de los poetas y de
los papeles originales sobre los que se elabora esta copia de la Real Biblioteca,
al igual que lo es del ms. 3804. ;Puede tratarse acaso de una copia destinada
a la preparacion, a finales del siglo XVIII, de una edicién conjunta o suerte de
Parnaso poético de la nueva poesia espafola cultivada entonces? ;Quiza exis-
tieron y se distribuyeron otras copias de otros cuadernillos aparte de los que
conforman nuestro manuscrito? ;Se trata este tal vez solo de un tomo por o
para un lector interesado en acceder a una muestra de esa poesia espafiola de
las ultimas décadas del Siglo de las Luces? No podemos formular mas que
hipotesis, a falta de nuevos datos'>.

Sea como fuere, la seccion dedicada en este manuscrito a Iglesias es la
mayor (con un total de sesenta y nueve poemas), entre ellos la epistola in-
¢dita y una serie de letrillas, epigramas, anacrednticas y églogas ya actual-
mente conocidos'®. Cierto que llama la atencion en este tomo la ausencia de
Meléndez Valdés, si presente en el citado ms. 3804 de la Biblioteca Nacional,
pero el peso de Iglesias en esta coleccion manuscrita —quiza susceptible de
ampliacion con otros cuadernillos e incluso de revisiones (recuérdense los
blancos que deja el copista cuando no lee la letra de sus fuentes)— demuestra
con claridad la consideracion de los versos de Arcadio dentro de una colec-
cion de los poetas proximos a su grupo y poetas de su tiempo, y confirma
asimismo su positiva recepcion por parte de los lectores hasta mediados del
siglo XIX, se trate esta seleccion ya de un ensayo o borrador (incompleto)
para una futura edicion, ya sea solo un volumen destinado al uso de un lector
particular. La epistola poética de Iglesias, dentro de esta relacion de textos,
logra aportar mas datos sobre el ambiente estético-literario de ese final de
siglo y, en especial, sobre el celebrado Meléndez y el posicionamiento de
Arcadio con respecto a la polémica entre Sedano e Iriarte y los debates sobre
el Parnaso espariol.

IGLESIAS Y MELENDEZ EN EL PARNASO POETICO SALMANTINO

Todos los poetas que figuran en el manuscrito estudiado son protagonistas
de la poesia del siglo XVIII: pertenecen o se vinculan con la llamada, por al-
gunos criticos, Escuela poética salmantina y vivieron —e incluso participaron
en— la polémica del Parnaso de Sedano, algunos con implicacién muy directa

13 La reciente adquisicion por parte de la BNE de diversos papeles pertenecientes a
Jovellanos y su estudio podra quiza revelar nuevas pistas acerca del testimonio localizado
en la Real Biblioteca.

4 BR, ms. 11/628, ff. 105r-176r. El estudio de esta seccion de textos, en mayor profun-
didad, forma parte de una investigacion todavia en curso. Una letrilla y una égloga son
también textos inéditos y su edicion y estudio se dara a conocer en breve.
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como Moratin padre!®. La constitucion del grupo de Salamanca, que fue fun-
damental en la renovacion del panorama poético espaiol del tltimo tercio del
siglo XVIII', es sabido que se produjo con la llegada de José de Cadalso en
1773 a la ciudad del Tormes. Alli, con una sensibilidad moderna y el nouveau
goiit propugnados por el poeta militar, surgié ese Parnaso al que ¢l aludia, en
carta a Iriarte de 1774, como «Academia de Meléndez y su compafiero [Igle-
sias]», dos estudiantes de 20 y 26 afios, respectivamente, con los que mantuvo
una estrecha amistad y que en sus cartas sobresalen sobre otros jévenes como
Ramoén Caseda, Juan Pablo Forner o Ledn de Arroyal, participes también del
ambiente universitario y renovador de la ciudad. Desde la fundaciéon de este
ntcleo, por consiguiente, el emisor y el destinatario de nuestra epistola son
reconocidos como figuras clave del grupo.

Segun la critica, las redes de amistad y la hermandad afectivo-literaria
entre los autores constituyen el principal elemento cohesionador y definidor de
este heterogéneo Parnaso poético!’. En ese sentido, por lo que ataie a Iglesias
y Meléndez, su relacion muy a menudo ha sido definida como un caso de
amistad estrecha. Conviene superar aqui esa vision simplificada y reparar con
mas detenimiento en ese contacto a fin de derivar detalles sobre como evolu-
cionod su trato y su papel dentro del grupo, lo cual contribuird a ratificar la
datacion del texto objeto de estudio.

Como es bien sabido, en un principio el vinculo entre estos dos jovenes
universitarios fue muy estrecho. Estudiantes ambos con inquietudes literarias
y favoritos del militar gaditano, a diario fortalecian su intimidad porque se
reunian, intercambiaban y debatian sus versos'®, ¢ incluso compartirian sus
ocios epictreos de juventud. Pero, tras el protagonismo de Arcadio y Batilo
con el maestro Cadalso, en la segunda etapa del Parnaso salmantino —que habria

15 V¢ase a proposito Lorenzo (2021, 74-78).

16 Sobre este Parnaso poético salmantino puede consultarse la clasica monografia de
Real de la Riva (1948) y la revision critica mas reciente de Rodriguez de la Flor (1982).
Para la llegada de Cadalso a la ciudad del Tormes, véase Glendinning (1962, 138), Sebold
(1974, 22) y Cadalso (1979, xviii). Sobre la situacion entonces de la poesia espafiola véase
el reciente estudio de Olay Valdés en Feijoo (2019, 15-28); también el antiguo trabajo de
Cueto (1869, V-CCXXXVII).

17 Recuérdense las ya clasicas consideraciones de Sebold sobre la poesia del grupo,
«por, para y sobre sus amigos» (1974, 45), y de Arce sobre el «sentimiento de la amistad»
entre ellos (1978, 201). A propésito de la amistad como motivo dieciochesco, consultese lo
expuesto por Elena de Lorenzo (2002).

18 Consultese el epistolario de Cadalso para saber mas sobre las tertulias y reuniones
diarias entre los dos jovenes y el maestro Dalmiro (1979, 85). Para la especial estima de
Cadalso hacia esos poetas y sus talentos véanse sus apreciaciones en diversas cartas (1979,
100, 114, 78-79), asi como lo sefialado por Demerson (1965, 118-119) y también Cueto
(1893, 352). Sobre la fuerte amistad para con ellos, que continud incluso tras 1774, léase la
carta de marzo de 1775 de Dalmiro a Arcadio (1979, 100).
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comenzado en 1775 bajo la influencia de fray Diego Tadeo Gonzalez—!° se
produjo el encumbramiento notorio de Batilo, por el que fray Diego sintid
inclinacion®, e Iglesias fue relegado a un plano secundario. Incluso la figura
de Forner cobré mayor estima y fuerza dentro del grupo, conforme a la apre-
ciacion de su calidad poética por Delio?'. En esos afios el fraile habia entabla-
do contacto epistolar con Jovino y no solo fomento la relacion fructifera del
asturiano con el joven Batilo, sino que compartié con ¢él poemas de otros poe-
tas, como Forner o el propio Iglesias, practica con la que podria vincularse, en
ultima instancia, nuestro testimonio. Las opiniones de Jovellanos debieron de
afianzar la escala de talentos poéticos trazada por Diego Gonzalez, donde Me-
Iéndez ocupaba la primera posicion??. La devaluacion de Iglesias resulta expli-
cita en el siguiente correo de Delio a Jovino de 1777%:

Lejos de los tres [Delio, Jovino y Batilo], la sucia inclinacién que advierte Vs. en
los versos de Arcadio [...]. Se ha procurado copiar lo menos indecente. No he
vuelto a ver a Aminta [Forner| desde que lleg6 a esta ciudad y asi nada puedo
enviar a Vs. de este ingenio.

La intima amistad de Iglesias con Meléndez continud, si bien inevitable-
mente debid de resentirse con pequefas rencillas o choques como los cons-
tatados por fray Diego ese mismo afio en carta a Jovellanos?*. En ese periodo,
ademas, tuvo lugar un acontecimiento determinante en el curso de la amistad
personal y poética entre Iglesias y Meléndez; y para la carrera del primero
por restaurar su lugar en la Reptblica poética de las Letras: el premio con-
vocado por la Real Academia Espafiola el 29 de junio de 1779 para «una
égloga de 500 a 600 versos en alabanza de la vida del campo»?. De nuevo
a través de fray Diego sabemos que, en la edicidon anterior, Iglesias habia
querido presentarse solo al concurso y habia compuesto para la ocasién una

Y Sobre la intensificacion del magisterio de los clasicos en esa etapa considérese lo
expuesto por Real de la Riva (1948, 342).

20 Sobre la devocion de Delio por Batilo, joven «muy aplicado a todo género de estu-
dios, muy dulce de condicion, y excelentes [composiciones]», véase Cueto (1869, CXXXV)
y su original en BNE, ms. 23306/1, f. 7; carta de fray Diego Gonzalez a Miguel de Miras,
30 marzo 1776.

21" A proposito de la inferior calidad de Iglesias segiin Diego Gonzalez, véase Vallejo
(1977, 35).

22 Carta de fray Diego a Jovellanos, 7 junio 1777, editada en Jovellanos (1984b, 61).
BNE, ms. 23306/1, f. 35r.

23 Carta de fray Diego a Jovellanos, 8 febrero 1777, editada en Jovellanos (1984b, 55).
BNE, ms. 23306/1, ff. 24v-25.

24 Véase la carta de fray Diego a Jovellanos, 25 enero 1777. BNE, ms. 23306/1, f. 23v.

25 La noticia oficial de la convocatoria figura en Gaceta de Madrid, n.° 58, 20 julio
1779, 511-512. Las condiciones para presentarse al concurso se publicaron en Gaceta de
Madrid, n.° 40, 7 octubre 1777, 399-402.
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égloga que el agustino juzgdé muy inferior en calidad a las que, en su opinion,
podrian crear pastores como Batilo o Aminta. En carta a Jovino, Delio ma-
nifestd sin reservas su preocupacion por la renuncia de su discipulo predilec-
to a ese concurso de 1778 y por la pretendida concurrencia de Arcadio sin
ninguna competencia. Se esforzaria, en consecuencia, por evitarlo: «Tengo
animo de inducir a Batilo a que escriba, pues aun en el corto tiempo que
resta lo hara mejor que el otro»?®. No lo consiguid, pero tampoco Iglesias se
alz6 con la victoria?’.

Volvera a concurrir al afio siguiente, pero para entonces el maestro agusti-
no si logra la participacion de Meléndez en el concurso con el poema Batilo.
Egloga en alabanza de la vida del campo, didlogo entre el Poeta y los pastores
Arcadio y Batilo?®. Esta égloga, en la que Delio deposita su confianza®, en
efecto resultara la premiada en junta del 18 de marzo de 17803°. Este galardon
y la publicacion del poema por Ibarra en 1780 supondran el reconocimiento
definitivo de Meléndez como principal poeta del Parnaso salmantino. La Aca-
demia premid la cuidada voluntad métrica y estética del extremefio, que incor-
por6 a sus versos innovacion y presupuestos de la tradicion renacentista espa-
fola y de la Antigiiedad clasica, dando asi lugar a un perfecto modelo de
égloga neoclasica; el texto de Iglesias, en cambio, poseia un esquema métrico
arbitrario y se acercaba al siglo XVI3!.

Después de la famosa «Carta de Jovino a sus amigos salmantinos» de
1776 y con la que Jovellanos traté de reorientar la poesia de nuestro Parnaso
hacia temas mas graves y trascendentes, el asturiano se erigié como tercer
maestro o consejero a distancia del grupo poético de Salamanca®. En carteo

26 Léase en Cueto (1869, CXIX) la carta de fray Diego al asturiano, 10 febrero 1778.
BNE, Ms. 23306/1, ff. 48-49.

27 Consultese, sobre este certamen de 1778 y la resolucion del jurado, Sanchez de Leon
(1987a, 400-404).

28 Para la defensa del mérito poético de esta égloga de Meléndez véase Forner (1951,
3-48) y léase un riguroso analisis del poema en Demerson (1971, 223-227). Consultese
también Sanchez de Ledn (1987b, 485) para mas datos sobre las composiciones presentadas
al concurso en 1779. Sobre la polémica generada tras la resolucion del premio, considérese
Forner (1951, xviii-xix).

2 Véase la carta de fray Diego a Jovellanos, s.f. BNE, Ms. 23306/1, ff. 79v-80r.

30 El fallo de la Academia se publico en Gaceta de Madrid, n.° 25, 28 marzo 1780,
219-220.

31 Véase a proposito Sanchez de Ledn (1987b, 480-481). La égloga presentada por
Iglesias se conserva manuscrita en el archivo de la Real Academia Espafiola, M-RAE, CER-
1780-11. Sobre las églogas presentadas por Forner e Iriarte, 1éase Pérez Magallon (1997,
7-24).

32 Considérese «Epistola primera. Carta de Jovino a sus amigos salmantinos» (Jovellanos
1984a, 85-96). Para este influjo sobre el Parnaso salmantino y la negativa vision que de él
tuvieron muchos criticos, entre ellos Cueto, Menéndez Pelayo o Gerardo Diego, por sentir
truncada la vocacion legitima del grupo, adviértase lo expuesto por Caso Gonzalez, que no
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directo con él y con un constante intercambio de poemas, Meléndez asimilo
sus consejos y esto revertid en una evolucion de su poesia, mas madura en
la seleccion y tratamiento de temas de cufio neoclasico (Polt 1995, 747-748).
Iglesias, por el contrario, desconectd de sus directrices y siguié cultivando
graciosos poemas satiricos y pastoriles. Es asi como Meléndez crecera y
descollara como uno de los poetas espafioles mas importantes e influyentes
de la segunda mitad del siglo XVIII. Devendra en «figura central» (Polt 1995,
747), hasta el punto de que el propio poeta advierte con escasa modestia en
la «Advertencia» de la edicion de su obra en 1797: «Téngase a mi por un
aficionado, que sefialo de lejos la senda que deben seguir un don Leandro
Moratin, un don Nicasio Cienfuegos, don Manuel Quintana, y otros pocos
jovenes que seran la gloria de nuestro Parnaso y el encanto de toda la nacion»
(Meléndez Valdés 1797, xiv).

Afirma Irene Vallejo que quiza si el grupo hubiese seguido unido, «el nue-
vo intento [de reorientar su poesia] se hubiera llevado con mas entusiasmo,
pero a partir de 1777 los poetas se empiezan a disgregar (1973, 145). Seran
Meléndez e Iglesias quienes permaneceran mas tiempo en la ciudad universi-
taria, si bien en 1779 los dos cierran su principal etapa estudiantil con la fina-
lizacién de sus respectivos grados, en Leyes y en Teologia. Iglesias seguira
matriculado en su especialidad dos afios mas y, decantado por la carrera ecle-
siastica, en 1782 se mudard a Madrid para ordenarse sacerdote®*. Meléndez,
por su parte, en el afo escolar 1778-1779 realiza sus practicas en el bufete de
Manuel Blengua y trabaja como profesor de Letras sustituto, en 1780 oposita
sin éxito a tres vacantes en Salamanca y al fin en 1781 se asienta en la ciudad
para ocupar la catedra de Humanidades en la Universidad*. Al finalizar la
década de 1770, por tanto, es forzoso hablar ya de disgregacion del denomina-
do Parnaso poético salmantino, del cual Batilo serd su tltimo bastion a orillas
del Tormes. Nuestra epistola, como a continuacion se justifica, debe ser previa
a ese cisma y da luz a la primera etapa salmantina de Arcadio y Batilo, ain
estudiantes.

DATACION DE LA EPISTOLA EN VERSO DE ARCADIO A BaTtiLo: 1778

La anterior panoramica del Parnaso poético salmantino y, en particular, la
ubicacion en ¢él de las figuras de Iglesias y Meléndez, asi como su relacion de
amistad, junto con las referencias en el texto a la realidad literaria del momen-
to, permiten esclarecer la datacion de la epistola que nos ocupa.

relaciona directamente la conversion de Batilo a la poesia filosofica con esa carta de Jovino
de 1776 (Jovellanos 1981, 32-33).

3 Véase mas sobre la biografia de Iglesias en Lopez-Souto (2022).

3 Sobre esto puede verse Demerson (1971, 62-64) y Astorgano Abajo (2004, 82; 2007, 210).
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Ciertamente esta, firmada por Arcadio y dirigida a su querido Batilo, tiene
que ser anterior a la disolucion del grupo y remitir a un tiempo en el que la
relacion de amistad entre el emisor y el receptor se hallaba —como se infiere
del texto— en plena vitalidad, al igual que los intereses y preocupaciones poé-
ticas de ambos pastores. Las precisas referencias contextuales internas de la
epistola nos conducen a datarla en torno a 1778, afio que también concuerda
con el estado de amistad evidenciado en el poema entre los autores correspon-
dientes.

No obstante, si nos cefiimos a los hechos en ella expuestos, la fecha todavia
se concreta mas. La escritura de la epistola es obviamente posterior a la publi-
cacion del tomo IX del Parnaso, referido en ella y anunciado en la Gaceta de
Madrid el 28 de julio de 1778%, y es anterior, ademas, a la de la publicacion
en 1780 del premio de la Academia, o sea la égloga del ya oficialmente reco-
nocido Batilo —que en la epistola se muestra todavia receloso de dar al publico
sus versos (vv. 130-132)-%. Pero 1779 no puede ser su afio de escritura, sino
1778, porque se indica en el poema que Iriarte quiza conteste a las criticas
transmitidas por Sedano en el mencionado tomo IX del Parnaso, lo cual sig-
nifica que aun no lo ha hecho. Esa respuesta fue Donde las dan las toman... e
Iriarte la publico hacia octubre de 1778, de modo que la fecha de la epistola
en verso de Arcadio a Batilo se circunscribe al verano de 17783, en concreto
después del 28 de julio y antes del 16 de octubre de ese afio.

NUEVA EPISTOLA POETICA DEL PARNASO SALMANTINO

El género de la epistola en verso logré un enorme éxito en el Renacimien-
to espailol y en el siglo XVIII este molde volvid «a ser retomado por los me-
jores escritores de inspiracion clasica» (Salas Salgado 1998, 255). La practica
del género durante la primera mitad de la centuria respondid claramente a una
actitud (neo)clésica, esto es, de imitacion de modelos renacentistas y antiguos,
esencialmente horacianos. Hacia finales de siglo, la famosa epistola de Jovino
a sus amigos salmantinos (1776) marcara los nuevos cauces que han de perse-
guir los poetas a partir de entonces, hacia una poesia difusora de ideas; de
tonos mas didactico-morales. Para Palacios, «el Gltimo tercio de siglo presenta

35 Véase anunciado en la Gaceta de Madrid, n.° 30, 28 julio 1778, 300.

3 Acerca de la concienzuda actitud de Meléndez hacia las poesias que publicaba y sus
ediciones consultese Olay Valdés (2017).

37 La publicacion de la respuesta de Iriarte fue anunciada en la Gaceta de Madrid, n.°
47, 16 octubre 1778, 472.

38 Véase asimismo la deixis temporal recogida en los versos 46-49, donde la referencia
a la realidad extratextual de los correspondientes describe un tiempo estivo: Meléndez re-
posa ya de sus lecciones y estudios y sufre los calores propios de la estacion.
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un panorama complejo en el que se entrecruzan corrientes poéticas variasy,
aunque «predomina la poesia ilustrada» (1979, 50). Lorenzo, por su parte, se-
fala que «el Neoclasicismo prospera, pero a costa de no pocas resistenciasy
(2021, 62). Asi las cosas, la realidad de la epistola poética en el siglo XVIII es
que la influencia del venusino se vuelve evidente a lo largo de la centuria entre
los principales autores que practicaron el género, como Moratin padre e hijo,
Iriarte, Jovellanos, fray Diego Gonzalez, Cadalso, Meléndez y otros. Es a esta
tradicion de filiacion horaciana, cultivada en las letras hispanas por Garcilaso,
Hurtado de Mendoza, Boscan, Lope* y poetas clasicistas del Siglo de las Lu-
ces como los arriba citados, a la que Iglesias se suma con esta epistola.

Siguiendo el clasico estudio de Claudio Guillén (1972) y la idea defendida
por Gonzalo Sobejano sobre los estrechos vinculos entre la satira y la epistola
horaciana, entre «el “sermo” conversacional satirico y la suelta emision epis-
tolar» (1993, 28), resultaba obligado que un poeta como Iglesias, noto sobre
todo por su vena mordaz y su poesia satirica, fuese cultivador de este género
tan frecuentado y apreciado en el siglo XVIII por escritores y lectores. El tex-
to que presentamos confirma ese supuesto y sus 169 versos, adscritos al patrén
cultivado por sus contemporaneos y la tradicion horaciana a la vez que fieles
a su pluma satirica, constituyen una muestra de valor.

En la década de escritura de esta epistola, 1770, ninguno de los miembros
del grupo de Salamanca habia publicado aun textos pertenecientes a este géne-
ro, pero circularian manuscritos y los leerian en sus reuniones. Por su formacion
humanistica en la escuela y en la universidad es claro que esta forma poética
les era familiar y si la cultivaban —por entonces, conforme al molde tradicional—
entre poetas miembros del Parnaso y con otros colegas proximos, como Nico-
las Fernandez de Moratin, Tomas de Iriarte o Gaspar Melchor de Jovellanos®.
Es el caso de las famosas epistolas en verso de Iriarte a Cadalso escritas entre
1774 y 1776 (1805, 3-104); «la carta dogmatico-poética» que Nicolas de Mo-
ratin escribe a Cadalso en 1774 y que este cita en su respuesta (1979, 84); otras
suertes de epistolas de Diego Gonzalez a Melisa y a Jovino (1817, 58-61, 62-
71)*; la epistola en verso de Dalmiro a Hortelio entre 1768-1769 u otra a
Batilo y Arcadio datada entre 1776-1777 (Cadalso 2013, 352-355, 405-410);
los textos de Meléndez destinados, entre 1775 y 1778, a Cadalso o a su amado
Jovino (Meléndez Valdés 2004, 697-706, 714-715), y muchos mas ejemplos

3 Consultese a proposito Sobejano (1993) y Rivers (1993-1994).

40 De Jovino conservamos unas diez epistolas poéticas, pero, salvo la de 1776, son muy
posteriores a la de Iglesias (Jovellanos 1984a, 85-96, 127-132, 148-156, 175-187, 193-197,
273-290, 297-306, 309-313, 314-321).

41 Notese que estos poemas no se presentan como epistolas stricto sensu, pero podrian
considerarse en tanto que versos dirigidos a un tu destinatario concreto.
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conservados o incluso no, como otra epistola que Diego Gonzalez documenta
entre Meléndez y Jovino en carta a este tltimo de 25 enero 17774,

Arcadio debié beber de ese modelo empleado entre sus referentes coeta-
neos, que era el clasico u horaciano por lo que se refiere a su tono, forma vy,
sobre todo, contenido, ya que la epistola a mediados del siglo XVIII fue sobre
todo utilizada para celebrar la amistad entre sus correspondientes y para abor-
dar temas o reflexiones de caracter literario. Estas dos mismas lineas sigue el
poema que nos ocupa.

El sustrato humanista y el perfil clasicista de Arcadio, asi como el fértil
intercambio de epistolas en verso entre poetas amigos en su tiempo, hubo de
propiciar en ¢l su cultivo del género. Horacio era uno de sus autores clasicos
predilectos —junto con Anacreonte, Garcilaso y San Juan de la Cruz— y uno de
los mas relevantes para el siglo ilustrado, de modo que conoceria bien sus
epistolas y no le serian ajenos sus rasgos mas caracteristicos —afines, por cier-
to, a su propia linea poética—: la mezcla del estilo formal y doctrinal con el
familiar o coloquial, la estructura a modo de carta, el tratamiento de temas
humanos y cotidianos y, en especial, la atencion primordial de la epistola a la
amistad y el tema filosdéfico moral. Es mas, segin declara Sobejano (1993, 32):

Desde Horacio para el mundo, y desde Garcilaso de la Vega para Espaia, bien
puede decirse que la epistola en verso ofrece tres componentes de cuyo predomi-
nio (y no exclusividad, pues los tres suelen ir aliados) dependen las modalidades
principales del género: la epistola moral, la familiar y la de materia literaria. En
la carta de Garcilaso a Boscan se hallaban los tres factores: el moral [...]; el fa-
miliar [...] y el literario [...].

También la epistola de Iglesias retine en sus versos esos tres elementos, en
sintonia con el concepto renacentista y dieciochesco de sermo horaciano, que
aunaba dos modelos poéticos: la epistola de critica literaria y la epistola amis-
tosa, que, segun puntualiza Juan Manuel de Rozas, se vuelve discurso moral y
vivencial (1983, 470). Conforme a la preceptiva tradicional y su categorizacion
de la epistola segtn el grado de proximidad entre el emisor y el receptor, la de
Iglesias se encuadraria en el tipo ‘familiar’, entre amigos y donde caben refe-
rencias a la propia vida y la de personas proximas, alusiones al trabajo u opi-
niones personales. Pero Arcadio sigue la tradicion epistolar horaciana a través
de referentes hispanos como Garcilaso, Lope de Vega o Iriarte, y mezcla lo
intimo, noticias literarias y datos sobre su tiempo. A este respecto conviene
recordar las palabras de Menéndez Pelayo (1951, 349), que exalta el modelo
hispano de Lope con el que, en efecto, la epistola de Iglesias guarda similitud:

La imitacion horaciana no pasa del género, pues en lo demas procede Lope con
independencia absoluta. Tienen todas estas composiciones un caracter personal e

4 Véase a proposito BNE, ms. f. 25r.
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intimo, encierran datos preciosos para la vida del autor y la historia literaria de
su siglo, aluden siempre a sucesos contemporaneos, y son, por tal concepto, muy
importantes. Escritas, en su mayor numero, sin afectacion y con abandono, dan
materia de agradable lectura y motivo a curiosas indagaciones. No es menor su
mérito poético; asombra la fluidez y generosa abundancia con que salian de la
pluma de Lope los tercetos.

En suma, la epistola de Arcadio a Batilo constituye una perfecta manifes-
tacion neoclasica —de filiacion horaciana— y sus elementos cardinales dibujan
una mezcla de amistad, moral y literatura. El tema principal de esta epistola
es la amistosa actitud que el emisor desea mantener para con Meléndez, ante
quien opina y se sincera en relaciéon con diversas cuestiones vinculadas con
su condicion de versificadores y para instarle a publicar sus poemas y darlos
a conocer ampliamente. La expresion y celebracion de ese sentimiento amis-
toso se acompafia de una variedad de motivos secundarios que, aunque de
tono menos lirico, aportan profundidad erudita e informacion valiosa sobre
la personalidad y el ideario de Iglesias con respecto a la cultura estético-li-
teraria de la segunda mitad del setecientos. Ademas, esos motivos refuerzan
la amistad o el lazo personal entre los correspondientes porque, formulados
con opiniones y criticas, presuponen un espacio afin de coincidencia entre
emisor y receptor.

En el cuerpo de la epistola los temas se suceden sin enlaces que los conec-
ten: el poeta los expone en sucesion, del mismo modo que en las epistolas de
Lope hallamos una variedad de asuntos aislados que «se suceden sin otro nor-
te que el propio divagar como forma de una confianza descansada» (Sobejano
1993, 29); e igual que coetaneos como Tomads de Iriarte emplean este mismo
recurso®. Ademas, esos cambios abruptos, con exclamaciones y apelaciones al
destinatario, siguen la pauta tedrica dada por Luzan para mover los afectos y
dotar de dulzura al poema (2008, 248), cualidad esencial para alcanzar el pre-
ciado «deleite poético». Esa serie de cuestiones tratadas por Arcadio incluye,
como veremos, una reflexion poético-moral sobre su presente ambiente cultural,
«en necedad sumido» (v. 12); la oposicion entre viejos y nuevos poetas caste-
llanos y la reivindicacion de la nueva poesia del Parnaso salmantino; la opinion
sobre autores del pasado poético espafiol, de sesgo clasicista y estudiados por
los jovenes del grupo de Salamanca, y su parecer sobre el noveno tomo del
Parnaso espariol antologizado por Lopez de Sedano; su oposicion a las acera-
das criticas desatadas por Iriarte; el desprecio de la poesia artificiosa y encor-
setada en reglas; la necesidad de que los pastores salmantinos y, en concreto,
Meléndez, publiquen sus versos; y el elogio a la poesia de calidad de este ul-
timo, que despierta envidias en su entorno. En suma, nos proporciona un cua-
dro amplio de como percibe Iglesias su entorno poético.

4 Véase con claridad en las epistolas de este a Cadalso (Iriarte 1805, 3-20, 43-55, 94-104).
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El planteamiento de esos temas ocupa el cuerpo de la epistola (vv. 7-162),
pues esta se ajusta a una preceptiva division tripartita. Precede asi a la dispo-
sitio una topica apertura o salutatio (vv. 1-6), con la invocacion al correspon-
diente («dulcisimo don Juany, v. 2)* y una captatio benevolentiae que incide
en la dulzura del receptor® y que subraya la intencion del autor de confesarse
con sinceridad dada su amistad con Batilo. Ademas, el texto se cierra con otro
formulismo topico: una conclusio (vv. 163-169) con una nueva captatio tras la
cual la figura de Meléndez sale ensalzada, triunfante y altamente estimada por
su amigo Arcadio.

Es claro, por tanto, que la epistola poética de Iglesias a Meléndez reprodu-
ce y demuestra el conocimiento del autor de los formulismos de la preceptiva
clasicista y del habitual patrén del género en su siglo XVIII, hasta las décadas
finales. A continuacién, nos detendremos en los contenidos que, mas alla de los
topica, imprimen originalidad a esta epistola y sostienen su valor o su signifi-
cado principal.

IGLESIAS EN LA POLEMICA DEL PARNASO ESPANOL Y LA PETITIO A MELENDEZ PARA QUE
PUBLIQUE SUS POESIAS

Compuesta en tercetos encadenados (ABA: BCB: CDC, etc.), este molde
estrofico es el mas empleado en las epistolas poéticas, con antecesores clasicos
en Boscan, Hurtado de Mendoza o Lope (Navarro Tomas 1991, 208-209) y fue
también el molde preferido por los poetas coetaneos a Iglesias. Aunque en su
esquema estrofico la epistola de Arcadio difiere de los versos sueltos garcila-
sianos, si coincide con €l y con la mayoria de autores en elegir endecasilabos
para vehicularla, metro idéneo por su extension para reproducir el habla coti-
diana y lograr la apropiada mezcla clasica entre lo formal y lo coloquial, ¢
incluso ideal para dotar al texto de nobleza poética. He aqui el estilo familiar
horaciano, propio de las epistolas neoclasicas y con el que se pretende lograr
un estilo espontaneo y natural, sencillo y no afectado, rasgo que obedece, a su
vez, a un conocido precepto de la teoria epistolar.

Iglesias cumple con esas convenciones y el lenguaje utilizado en su texto
flucttia entre el propio de un registro bajo y otro mas elevado*. La misma
yuxtaposicion de asuntos, conseguida con bruscas interrupciones e introduccio-

4 Sobre el tratamiento formal con el que Arcadio se dirige a ese ta a lo largo del poe-
ma («don Juan» o «seflor»), lo cual trae ecos del «Sefor Boscan» con el que Garcilaso
encabeza su famosa epistola y con el que mantiene una formalidad heredada de la carta
familiar medieval en prosa, véase Moore (2000, 45).

45 Sobre el aprecio de esta calidad en un poeta léase el capitulo que le dedica Luzan
(2008, 240-245).

46 Véase a proposito lo expuesto por Capmany (1777, 100-124).
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nes de temas, le sirve para emular la espontaneidad del habla coloquial, como
ya antes habia hecho Lope. La rima consonante total entre los tercetos en en-
decasilabos, no obstante, exhibe la destreza del poeta, que sale airoso de esta
dificultad formal e incluso consigue dotarla de naturalidad, armonia y fluidez.
Es mas, de modo consciente o no, Iglesias evita incurrir en los defectos denun-
ciados por Iriarte —en cuanto a la métrica— en la epistola en endecasilabos de
Espinel: renuncia a la mayor libertad de la asonancia, consuena todos sus ver-
sos y logra esto «sin la fastidiosa repeticion» de rimas faciles ni esdrtijulos en
posicion final*’. Se detectan, con todo, algunas sinalefas, como en los versos
11, 16, 80, 107, 112, 126, 140 o 154, donde la posiciéon crucial de la licencia
fuerza el axis ritmico; asi como hipometrias, si se respeta la pauta ritmica del
endecasilabo y las reglas métricas (vv. 28 y 132), hiatos forzados (vv. 19, 75,
110, 143 y 150) o variables acentuales que producen versos duros o ritmica-
mente violentos (vv. 12, 87, 93, 120 y 145).

Por tanto, aunque esto ultimo evidencia un cierto abuso de licencias métri-
cas y aun alguna disonancia formal, prima en esta epistola la voluntad de
cuidar la forma y filiarla al modelo horaciano, que es a su vez el que siguen
Iriarte*®, Cadalso o Meléndez en su practica del género. El texto de Iglesias
también sera caracteristico y coincidird con otros coetaneos con respecto a sus
contenidos, puesto que al hilo del asunto principal de la amistad con Batilo,
Arcadio expone, en confianza, su parecer sobre cuestiones que giran en torno
a un clasico topos de caracter literario. En la presentacion de estos asuntos
sobresale uno central y vertebrador que aqui merecera especial atencion por su
interés y novedad: la opinion de Iglesias sobre el tomo IX del Parnaso espariol
y sus entregas precedentes, y su consecuente posicionamiento en la famosa
polémica dieciochesca.

Dado que, como Arcadio manifiesta al comienzo de su epistola (vv. 7-21),
su presente se halla carcomido por la necedad, el egoismo y la ambicion, afec-
tado por la pobreza de materia poética y necesitado de elevar el canto de los
poetas hacia asuntos mas nobles —queja topica que vemos asimismo en Jove-
llanos o Forner*—, mas que nunca son necesarios unos optimos y firmes refe-
rentes para la poesia de su tiempo. Iglesias confiesa este malestar con su época
y justifica asi el bajo vuelo de su canto, quiza en respuesta también a los «mas

47 Sobre estas criticas a Espinel, sin las que habria «una sujecion [métrica] mas digna
de aprecio», véase Iriarte (1777a, xxvii).

4 Sefala Salas Salgado que las adaptaciones de poemas y la traduccion de la Poética
llevaron a Iriarte a ser un buen conocedor y practicante de la poesia hexamétrica horaciana
en sus epistolas (1998, 259).

4 Consultese Melon Jiménez (1998, 217-236) para una similar percepcion de Forner
con respecto a su tiempo.
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nobles objetos» (v. 243)*° hacia los que Jovino aconsejaba ascender para alcan-
zar «el alto premio» (v. 241), «una memoria perdurable» (vv. 245). Arcadio
parece desmentir esa posibilidad por no existir, en su presente, esas gestas
memorables de otros tiempos.

En el siguiente bloque tematico (vv. 22-43), el yo lirico plantea la disputa
entre los viejos y los nuevos poetas. Vuelve su vista hacia las glorias del pasa-
do poético espafiol y, aunque expresa su aprecio hacia los aplaudidos «Argen-
solas, Borjas y Villegas» (v. 26), a los que reconoce como sus maestros y
también maestros de los demas miembros del Parnaso salmantino, se decanta
por una defensa de la nueva y joven poesia, fresca y desprejuiciada (vv. 34-36),
heredera a su vez del mejor pasado clasicista de la poesia espafiola’!.

Es con esas reflexiones sobre su contexto poético como Arcadio introduce
el foco literario central de su epistola, que desplegara en los bloques tercero
(vv. 44-69), cuarto (vv. 70-90), quinto (vv. 91-108) e incluso sexto (vv. 109-
120). Estas secciones toman como objeto general de reflexion la célebre publi-
cacion del Parnaso espaiiol, su propuesta estético-literaria y la polémica entre
Iriarte y Sedano, con sus respectivas visiones sobre la poesia.

Iglesias expone con claridad, en el cuarto bloque tematico de la epistola,
su preferencia hacia el noveno tomo del Parnaso espariol: coleccion de poesias
escogidas de los mas célebres poetas castellanos (Lopez de Sedano, 1778),
publicado por Antonio de Sancha. Al juzgarlo superior a los precedentes (vv.
70-72)%2, parece situarse en una linea de critica moderada dentro de la polémi-
ca suscitada por esta coleccion, cuyo primer niimero habia salido a la luz diez
afios atras. Para entender bien el significado e implicaciones de esta preferencia
de Arcadio por el tomo IX del Parnaso, y en consecuencia su postura dentro
de esta polémica, hemos de retrotraernos en el tiempo al inicio de las criticas
contra la obra, alld por 1769, cuando Moratin padre redacta unas inéditas Re-
Sfexiones criticas dirigidas a Lopez de Sedano donde reprocha que los colecto-
res «debieran haber escogido piezas perfectas y en caso de no hallarlas poner
unas breves notas para advertencia de los jovenes respecto de proponerse para
modelos de la perfeccion y del buen gusto» (Lorenzo 2021, 76). Explica Elena
de Lorenzo, siguiendo el informe de Juan de Trigueros, que ese texto critico

30 Estos versos citados, 241-245, se corresponden con la Carta de Jovino a sus amigos
salmantinos de 1776 (Jovellanos 1984a, 85-93).

I Ciertos poetas citados por Iglesias en su epistola fueron fundamentales para la recu-
peracion de un pasado literario que se habia olvidado en la primera mitad del siglo XVIII.
Considérese a proposito de este rescate de clasicos de la poesia castellana Luzan (2008,
46-60, 68-69) y Velazquez (1754, 50, 59-64, 132). También puede verse en Parnaso espariol
(I, xi-xiv, 30-64) la presencia de Villegas y de los Argensolas (Ibid., xii-xiii, Xviii-XX, XXV-
xxvii, 144, 157-159, 330-335).

52 Recuérdese que desde 1768 el compilador Juan José Lopez de Sedano publico, has-
ta 1778, ocho tomos del Parnaso espariol: coleccion de poesias... Sobre estos Parnasos
puede consultarse Urzainqui (2007, 667-670) o Rodriguez-Moiiino (1971).
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de Moratin contra la seleccion poética del Parnaso fue censurado y nunca
publicado, pero si vio la luz el duro prélogo al Arte Poética en que Iriarte in-
cluye el virulento ataque a Sedano, texto que fue autorizado por el propio
Moratin porque, en calidad de censor, con esa publicacion tuvo la oportunidad
de «detona[r] con retardo la disputa que él mismo habia querido entablar en
1769» (2021, 76-77). Iriarte, de hecho, reitera en ese prologo de 1777, y mas
tarde en Donde las dan las toman, la misma objecion expuesta por Moratin
contra Sedano en sus Reflexiones.

Iglesias conocia bien esa critica y la polémica suscitada en la Republica de
las letras. Como convencido clasicista, debi6é de formar su propio juicio acerca
de las poesias reunidas en los tomos precedentes del Parnaso, que no fueron
de su preferencia (vv. 70-72) porque en ellos escasearon sus autores y versos
predilectos. Sin embargo, Arcadio elogia el ultimo volumen del Parnaso porque
dice haber recibido deleite e instruccion horaciana a partir de poemas de auto-
res aureos recuperados en ese volumen y que, de otro modo, «jamas él pensa-
ra leer» (v. 74). Aprueba, pues, esa novena seleccion de Sedano como lectura
util para la joven poesia y destaca, entre los veinte poetas ofrecidos en el libro,
los nombres de Esteban Manuel de Villegas, Luis Barahona de Soto, Baltasar
de Alcéazar y Francisco de Borja, Principe de Esquilache’. De cada uno resal-
ta unas cualidades que hallan su perfecta correspondencia en los textos recogi-
dos en el tomo IX del Parnaso: de Villegas su claridad y erudicién en el
«hablar» (vv. 76-78), idea tomada especialmente de su «Epistola al rector»*;
de Barahona su agudeza para satirizar, que el yo emisor advierte de la lectura
de las cuatro satiras reunidas en el Parnaso>, género para Arcadio desconoci-
do en este poeta (vv. 79-81); de Alcazar «la gracia y rara fantasia» (v. 82)
apreciada en sus poemas, letrillas, villancicos, odas, etc.’® y su entretenimiento
alegre con los cuentos de Inés, dado que este personaje figura en dos poemas
comico-burlescos de Alcazar que cantan las divertidas y desenfadadas anécdo-
tas de esta joven’’; de Borja subraya su noble origen (v. 85), a cuyas diversas
teorias genealdgicas sobre su nacimiento se dedican unas paginas®, y ensalza

3 Parnaso espaiiol, 1X, respectivamente 3-18, 53-88, 124-133, 95-258. Estos autores
clasicos de la poesia castellana, rescatados del olvido en el Parnaso espaiiol, merecieron
también la atencion de Luzéan (2008), que aludi6 a Villegas (Ibid., 54-58, 179), a Barahona
(Ibid., 171) y a Esquilache (Ibid., 171, 334, 362); los elogios de Velazquez (1754, 87, 132)
dirigidos a Villegas; o merecieron figurar entre los «grandes ingenios espaiioles» de Alfay
(1946, 119), que ensalz6 a Alcazar. Notese que la seleccion realza la poesia clasicista y el
cultivo de temas pastoriles, anacreonticos y satiricos, afines a Iglesias y caracteristicos del
Parnaso salmantino.

3 Parnaso espariol, 1X, 3-9.

5 Ibid., 53-88.

¢ Tbid., 124-133.

7 Ibid., 124-128.

33 Ibid., xxx-xxxii.
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su elegancia en el discurso poético, sus conceptos y su métrica (vv. 86-87),
percibida mediante poemas de tono grave, epistolas, églogas, endechas o un
soneto®®. Ademas de esta nomina de autores afines al gusto y estilo de Arcadio,
la elevada cantidad de poemas inéditos (vv. 88-90) presentados en el IX tomo
del Parnaso también debid de contribuir a la preferencia de Iglesias por este
volumen.

Refuerza la apreciacion y opinién positiva de Arcadio sobre el noveno
volumen de la coleccion de Sedano la introductoria referencia al Parnaso, en
el bloque tres, mediante la exaltacion de dos bustos grabados en la antologia:
los de los poetas clasicistas Argote de Molina y Esquilache. La hiperbolica
admiracion hacia esas dos figuras se debe a que los nombres y obras de ambos
han trascendido a su tiempo y suscitan en el presente de Iglesias su estudio por
parte de jovenes poetas renovadores, como los integrantes del grupo de Sala-
manca. El mismo admite «seguir de estos sabios las pisadas» o entretenerse
con su lectura (vv. 61-63), lo cual ennoblece y acredita su imagen como joven
poeta, versado en el pasado y no (solo) perdido en los ocios viciosos y liberti-
nos propios de su edad. Ademas, esta reflexion, sobre sus lecturas formativas
y las de su grupo, lanza una proclama a favor de la poesia del Parnaso salman-
tino, heredera del selecto pasado clasicista espafiol®’; y a la vez justifica la
defensa de la coleccion de poetas castellanos (dureos) de Sedano como poten-
cial fuente de buen gusto para la nueva poesia.

Arcadio prueba con esta epistola, en consecuencia, que dentro de la polé-
mica del Parnaso adoptd una postura favorable a la obra de Lopez de Sedano,
como sin duda su amigo y maestro Cadalso le inculco a él y a otros miembros
del grupo de Salamanca. Esta coleccion de poetas castellanos fue lectura pre-
dilecta de Dalmiro y el militar garantiz6 la circulacion de cada uno de los tomos
del libro entre los jovenes, a quienes enseid a apreciar huellas clésicas en sus
lecturas, bien de poetas latinos o bien del Siglo de Oro espafiol (Lopez 2007,
731). En la famosa polémica del Parnaso espariol, por tanto, Arcadio compar-
ti6 la misma postura que sus colegas Diego Tadeo o Juan Fernandez de Rojas,
quienes rechazaron los ataques de Iriarte (y Moratin) contra la obra de Lopez
de Sedano®!. En menor medida debio de coincidir con la posicion de Meléndez,
quien posey6 en su biblioteca el Parnaso de Sedano (Lopez 2007, 731) y re-
cibid sobre €1, de parte de Cadalso, el mismo magisterio que Iglesias, pero que,

3 Ibid., 195-258. Notese la concordancia de Iglesias con el propio Sedano, que en su
noveno Parnaso sefiala estos mismos rasgos de Borja: la «pureza de estilo», la «armoniosa
y elegante versificacion», la «nobleza de sus pensamientos [...], la elegancia del metro» y
la abundancia de «maximas de la mas pura y solida moral» en la epistola al marqués de
Lacone (Parnaso espariiol, IX, XXXiv-XXXV).

% T.éase, sobre esta herencia o progresion poética, lo expuesto por Luzan (2008, 169-
173).

1 Constltese a proposito lo anotado por Lorenzo (2021, 77).
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debido a la opinion de su amigo y mentor Jovino, partidario del modelo de
buen gusto defendido por Iriarte y contrario al Parnaso (Lorenzo 2021, 78),
hubo de mantenerse prudente entre los dos frentes de la polémica.

Iglesias reserva el quinto bloque tematico de la epistola precisamente al
tratamiento de las criticas contra la traduccion del Arte poética de Horacio y
el virulento prologo realizado por Iriarte contra el colector del Parnaso; y nos
revela aqui la ultima y quiza principal razén de su preferencia por el noveno
tomo. El Iglesias mas satirico asoma en estos versos (vv. 91-108) para incidir
en su postura en la polémica: exhibe en esta seccion una magnifica mezcla de
Iéxico y estilo coloquial, con otro mas elevado y contenido erudito. Sirva de
ejemplo la interrogacion retorica con la que apela a su interlocutor e introduce
de repente el nuevo asunto: «Pero ;qué de la zurra que le han dado / al que de
Horacio nos tradujo el Arte?» (vv. 91-92). El poeta se recrea con su amigo
confidente en los duras y logrados ataques que Iriarte recibid, en especial los
de Lopez de Sedano en el tomo IX del Parnaso con ocasion de la cita de la
Poética de Horacio en el comentario sobre un madrigal anonimo —derivado de
la traduccion de un motivo de la Poética—. El inciso excede a las escasas lineas
dedicadas al madrigal y se extiende a lo largo de nueve paginas®, de modo que
trasluce su voluntad de constituirse en respuesta de Lopez de Sedano a las
criticas de Iriarte (1777a y 1777b). Este nuevo texto enciende mas una polé-
mica ya acerada y trasladada a las tertulias literarias del siglo. Iglesias objeta
al colector del Parnaso que emplee, para arremeter contra el Arte poética de
Iriarte y sus opiniones, el mismo tono hipercritico y desmedido que aquel habia
utilizado para criticar en el «Discurso preliminar» de su Arte traducciones
previas a la suya, como la de Vicente Espinel —publicada en el tomo I del
Parnaso espariol-%. No obstante, Arcadio no oculta el placer que le producen
esas afiladas criticas porque su interlocutor, Meléndez, tampoco fue partidario
de esa traduccion de Iriarte, como otros miembros del grupo salmantino®.
Exclama sarcastico: «jOh, qué vestido! y joh, qué bien cortado!» (v. 93).

Con absoluta claridad, Iglesias confiesa que «nunca pud[o] / tragar ni di-
geriry (vv. 95-96) a Iriarte —opinién que su amigo Meléndez ya conoceria—,
pero declara que prefiere mantener su rivalidad en los cauces de la cordialidad
(vv. 97-99), contener sus impulsos y abstenerse de participar en la polémica,
si bien asegura que «encajaré el diente lleno de irax» si Iriarte vuelve a «graznar»
(vv. 100-102). Por las burlonas y agresivas palabras —fruto del Iglesias autor
de epigramas— (vv. 104-105) y por lo declarado en los versos finales de este
bloque tematico (vv. 107-108), tomamos conciencia de que lo que mas debid
de desagradar al salmantino fueron las despreciativas y causticas invectivas de

2 Parnaso espaiiol, 1X, xlvi-liv.

0 Véase Parnaso espaiiol, 1, 1-29.

% A proposito de esta posicion contraria de Meléndez y otros pastores salmantinos, cfr.
Salas Salgado (2011).
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Iriarte contra referentes clasicos de la poesia espafiola, «sabios» a quienes él,
«tontoy, vitupera con palabrerias derivadas de un desatado impulso. Ahora bien,
aunque la polémica dio lugar a muchos textos y el canario Iriarte habia publi-
cado en 1777 una Carta apologética en satisfaccion a varios reparos sobre la
nueva traduccion del Arte poética de Horacio, donde contest6 con severidad a
las criticas de Lopez de Sedano (Iriarte 1777b), e incluso publicara otra segun-
da reaccion con Donde las dan las toman (Iriarte 1778), Arcadio parece que
nunca llegd a cumplir su anunciada reacciéon contra Iriarte dentro de la polé-
mica del Parnaso espariol, o al menos no tenemos noticia de su existencia®.

En relacion con esos debates sobre el Parnaso y contra la posicion de
Iriarte, Iglesias comparte con Batilo una ultima y breve reflexion sobre las
reglas de la poesia (vv. 112-120), debate sobre los canones poéticos que tam-
bién fue candente en la segunda mitad del siglo XVIII®. Declara su oposicion
a ese inutil dilema: «me enfada / ese tiempo perdido y aun me apesta» (vv.
113-114). Ruega a Meléndez que no caiga en esa vana disquisicion y, asi, que
no someta su epistola poética (y su propia poesia) a esa valoracion (vv. 112-
113). Arcadio se posiciona en ese debate sobre el ideal poético con firmeza,
dado que juzga de caduco y propio de pedantes el «hablar de sus reglillas» (vv.
115-116) y con un estilo de poesia que, en la practica, resulta afectado. Iglesias
vuelve de nuevo sobre la figura de Iriarte y su traduccion del Arte poética para
ejemplificar y descalificar esa poesia que ¢l practica, en exceso artificiosa y
que, segun afirma con su natural vena satirico-comica el salmantino, «no se
halla oreja que escucharle aguante» (v. 120). Con este ultimo apunte, Iglesias
deja clara su posicion y opinion dentro de las polémicas estético-poéticas que
por entonces sacudian la Republica de las letras en Espana.

En la ultima parte de la epistola, el discurso deriva hacia el ti y Arcadio,
de hecho, expresa su deseo de acercarse a su amigo destinatario con un asunto
proximo a su incumbencia (vv. 109-111). El «Nosotros» (v. 121) marca un
corte con lo anterior y en este final se hara referencia, frente a abstractas cues-
tiones estético-tedricas, a un universo poético muy concreto y cercano: el Par-
naso salmantino y, en particular, su prometedor joven poeta Meléndez, al que
Iglesias insta a publicar (vv. 121-150). Asimismo, Arcadio alude a otros autores,
posibles envidiosos, circundantes al buen Batilo y que pueden perjudicar su
carrera si este no reclama enseguida su espacio frente a ellos (vv. 154-162). En
los dos sub-bloques tematicos que pueden distinguirse, la materia central es el
ruego insistente dirigido a Meléndez para que publique sus obras, asi como los
elogios hacia su poesia y sus talentos a fin de convencerle para llevar a cabo
esa publicacion (petitio).

6 Cotarelo y Mori (1897, 175-180) ofrece una detallada relacion y andlisis de esta
polémica. También es util ver Salas Salgado (2011) y Lorenzo (2021, 74-78).
% Cfr. Checa Beltran, 2016.
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En relacion con este asunto, el emisor aprovecha para visibilizar de nuevo
su critica a Iriarte, pues opone su rapidez e imprudente impaciencia en publicar
frente al lento y sopesado paso del propio yo Arcadio, de Batilo y de sus demas
colegas de grupo. El cambio abrupto en el verso 126 a la primera persona del
singular con la exclamacion apelativa al tf, el imperativo y la enfatica locucion
«por vida mia» sintetizan con fuerza, en un solo verso, el ruego desesperado
para que Batilo se anime a escribir y dar su obra a la imprenta. Este motivo de
la petitio resulta singular y nuevo en una epistola.

Se mantiene el exaltado tono en los versos sucesivos y ultimos, los cuales
vehiculan elogios a los talentos de Batilo, su encumbramiento dentro del grupo
y cuatro argumentos que Iglesias formula para impelerlo a publicar: porque
logrard fama y dinero (vv. 133-135), desmentira el falso mérito de otros que
publican (vv. 136-138), el publico lo acogera bien dado que le interesa todo lo
nuevo (vv. 139-141) y mostrard, ademas, cual es la poesia verdadera e impe-
dird que otros impostores se burlen de ese arte (vv. 142-150). El otro argumen-
to que sigue lo codifica Arcadio en negativo, a modo de advertencia: asevera
que, de no enfrentarse a los otros poetas en un momento proéximo, «imposible
sera después domarla [a esa masa de fautores]» (v. 153) e insiste en que Me-
Iéndez debe cuidarse de «esta barbara caterva» (v. 159) o «escorpiones» (V.
162) para que, envidiosos y ambiciosos, no le impidan brillar en la poesia de
finales del siglo XVIII e inicios del XIX, como en efecto conseguira. El premio
de la Academia y la publicacion de su égloga Batilo en 1780 desataran, como
arriba hemos sefialado, su ascenso y reconocimiento publico; y la aceptacion
al afo siguiente de recitar ante la Academia de Bellas Artes de San Fernando
su oda «A la gloria de las Artes», publicada con elegancia por Ibarra (Meléndez,
1781), confirmard de manera clara la voluntad de Batilo por sobresalir en la
escena publica como poeta e intelectual®’.

Como si Arcadio hubiese podido entrever ese cercano éxito del amigo, al
avistar el final toma conciencia de la dureza de su tono (v. 163) y detiene sus
advertencias para volver a la expresion amistosa y cordial, dominante en su
texto: cierra asi con dulzura y encomios su epistola al amigo Batilo.

CONCLUSIONES

El texto que presentamos en este trabajo reafirma y documenta la intima
relacion entre los poetas José Iglesias de la Casa y Juan Meléndez Valdés. De
raigambre horaciana, esta epistola poética proporciona nuevos datos sobre el
Parnaso salmantino y sus textos: su corpus textual, las redes y relaciones entre

7 Sobre la carrera editorial de Batilo véase Demerson (1971, 82-83) y Olay Valdés
(2017).
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sus miembros (en especial, Arcadio y Batilo), y el posicionamiento de ellos
dentro de la poesia de esas décadas (en la practica y en sus ideas estético-lite-
rarias), informacion filtrada desde la optica del emisor del poema, Arcadio.

Resulta importante subrayar que en ella, dado el espacio de complicidad
amistosa y cultural presupuesto entre el yo y su destinatario Batilo, conocemos
la sincera opinion de Iglesias sobre el noveno tomo del Parnaso espariol, el
cual afirma preferir frente a los precedentes por ajustarse su seleccion mas a
un gusto clasicista (y al buen gusto neoclasico), por recoger versos de estilos
afines al suyo propio y muchos inéditos; y debio de influir también la respues-
ta critica que en ¢él hay de Lopez de Sedano contra Iriarte.

Gracias a esta epistola poética descubrimos claramente como Iglesias se
posiciona en esa coetanea polémica del Parnaso espariol: se opone a los ataques
virulentos de Iriarte y Moratin contra la coleccion de Lopez de Sedano, a la
par asi de otros poetas del grupo de Salamanca como el propio Diego Tadeo y
Juan Francisco de Rojas. Como ellos y como se ha visto, juzga desmesuradas
las invectivas de Iriarte en su Arte poética y, aunque Lopez de Sedano respon-
de en ese mismo tono agresivo, percibe con gusto estos dardos contra un
poeta que, por ende, defiende y practica un ideal de poesia, artificiosa y regla-
da, contra la que ¢l arremete. Iglesias revela, de este modo, también su postu-
ra en el debate critico dieciochesco sobre las reglas de la poesia, pues defiende,
frente a ese modelo rancio, los frescos versos de jovenes como los del grupo
de Salamanca.

La petitio final, ademas, prueba su estima y preocupacién por el reconoci-
miento y éxito de su amigo y colega de grupo Batilo, cuyo nombre desea
consagrar en la Republica de las letras y de ahi que le incite a publicar. Este
ruego cobra mayor fuerza en una fecha en la que Meléndez atn no habia
publicado ninglin poema propio® y en la que el grupo todavia se mantenia, si
bien ya debilitado. De algun modo, el éxito de Batilo venia a ser también una
forma de victoria y permanencia de ese grupo y de su poesia, y quiza por eso
Iglesias enfatiza tanto su ruego. Se suman, pues, a las conocidas incitaciones
de su querido Jovellanos®, estos consejos de Arcadio, y cuando Meléndez los
siga se erigird, en efecto, como un poeta cumbre de finales del siglo XVIII.
Este texto, de su etapa universitaria, aporta otro testimonio de la nota cautela
del pacense para dar al publico su obra.

Por otra parte, la epistola constituye asimismo un reflejo de la madurez y
calidad poética de Iglesias en 1778 y nos proporciona un ejemplo muy dife-
rente a los poemas con los que suele vincularse su nombre en esos afios (com-
posiciones de circunstancias y otros poemas ligeros); es mas, su forma (neo)

% Consultese mas sobre las ediciones de Meléndez en Olay Valdés (2017). Sobre las
de Iglesias, que para entonces ya habria publicado ciertos poemas, 1éase Lopez-Souto (2022).

% Considérese lo expuesto por Demerson (1971, 228).

70 Véase Meléndez (1820 [1821]).
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clasica de epistola se sitia entre las primeras practicadas y hoy conocidas.
Ademas, el poeta se presenta en ella, por un lado, como lticido critico literario,
admirador de referentes clasicos de nuestra poesia y reconocedor del talento de
Batilo, lo cual revertira sobre su propio poema y en su perfil como poeta’'. Su
epistola se vuelve poesia de la verdad, deleita el entendimiento, mueve los
afectos y logra asi generar dulzura (Luzan 2008, 237)72. Pero Iglesias, por otro
lado, no renuncia a su retrato de poeta satirico y alterna, con el dominante tono
amistoso-moral, dulce y serio, otro satirico y critico, mas o menos moderado
(vv. 10-21, 31-42, 91-108, 113-117, 120 y 136-144).

En definitiva, el modelo neoclasico y el horaciano, variados en tonos, re-
gistros y asuntos, son cumplidos por Iglesias en una epistola coherente, cohe-
sionada, natural, intima, literaria y elocuente. Arcadio demuestra con ella su
posicionamiento en el agitado panorama poético de su tiempo y reclama el
reconocimiento de su joven talento, aunque —admite— su arte es inferior a la
del amigo Batilo.

EDICION DE LA EPiSTOLA DE ARCADIO A BaTiLO (1778)

La edicién que a continuacién se presenta de la epistola sigue el texto lo-
calizado en el ms. 11/628, ff. 153r-158v. de la Biblioteca del Palacio Real de
Madrid. Conforme a la regla habitual, he modernizado la grafia conservando
la fonética. He adaptado también el poema segln las vigentes normas de acen-
tuacion y puntuacion, aunque he mantenido formas Iéxicas y usos de la lengua
propios de la época, a excepcion de escasas erratas o deformaciones debidas
claramente al descuido del copista, que han sido corregidas.

No me culpes si tardo en escribirte,

dulcisimo don Juan”, puesto que sabes

la voluntad que tengo de servirte.

Y son tan pocos los misterios graves

que hay en mi, que no a ti, mas a cualquiera, 5
de este mi corazon daré las llaves.

Bien que quisiera yo se me ofreciera

materia grande y digna de tu oido

y en que elevar mi espiritu pudiera’.

Mas este, dias ha tiene encogido 10

7 Recuérdese que, segiin Luzan, mover los propios afectos hacia el bien suscita que se
muevan los de los otros, y de este principio se deriva la dulzura (Luzan 2008, 242). Véanse
también Ibid., 237-238.

72 Sobre las «reglas para la dulzura poética», Ibid., 246-248.

3 Apostrofe formal al destinatario, «dulcisimo don Juan», en este caso Juan Meléndez
Valdés.

7+ Terceto (vv. 7-9) con el que el poeta explica en parte el tono del poema.
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su vuelo al ver que no hay cosa con cosa

en este tiempo en necedad sumido.

Nadie trabaja, nadie emprender osa

hecho que en bien del publico redunde’,

cada cual imitando a la raposa. 15
Nadie hay que estudie —y esto me confunde—

por el nombre espafiol, que eso es quimera;

mas solo porque en oro y ocio abunde.

Lleve el Diablo, sefior, a nuestra era;

viva en ella a placer el que gustare, 20
que yo, a poderlo hacer, otra eligiera.

Permiteme de luego que repare

aquellos siglos que otros alcanzaron

y que mis sentimientos te declare.

Su canto en otro tiempo levantaron 25
los Argensolas, Borjas y Villegas

Ly con gusto no los escucharon?’

Mas hoy, si es que esta en verso a leer llegas,

guardate bien los viejos no lo miren

que te daran, sefior, doscientas bregas’’. 30
Los cielos de esta gente me retiren

y me junten mejor con los rapaces

que a los gorriones sus pedradas tiren,

porque he juzgado yo menos capaces

los viejos que los mozos de estos dias: 35
los viejos en su error siempre tenaces.

Y no desprecio yo sus canas frias,

que el precepto sé bien de venerallos,

mas no puedo sufrirles sus manias.

iAy!, paciencia me di para escuchallos™ 40
grufiir y hablar a diestro y a siniestro

borras” de luz, de disciplina fallos.

5 Breve alusion (vv. 13-14) al espiritu reformista literario que anima al emisor y re-
ceptor de la carta.

76 Muéstrase en este terceto (vv. 25-27) un contraste implicito entre el siglo XVIII y
los dos anteriores.

7 «Brega. metaf. Chasco, zumba, burla. Usase comunmente con el verbo dar, como: le
esta dando brega» (Real Academia Espanola 1770, 530).

8 Error de copia corregido: se lee «escullallos», forma vulgar en Castilla y Aragon de
escudillar (RAE 1927, 871), lapsus calami que prueba el probable origen castellano del
amanuense. Esta voz ejemplifica, junto con otras de la epistola («venerallosy», «agora» [...]),
la reivindicacion del empleo de arcaismos o voces antiguas aunque propias, actitud purista
muy frecuente en este grupo poético y con la que tratan de enriquecer su lengua poética y
criticar el uso en las obras de galicismos o voces barbaras.

 «Borra. met. y fam. Las cosas, expresiones y palabras inttiles y sin sustancia; y asi
se dice: metio mucha borra, todo eso es borra. Inutilia, inania verba» (Real Academia
Espafola 1770, 514). En este contexto, «destellos fatuos» de luz (‘conocimiento’).
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De estos no ha mucho tuve yo un maestro...

(Pero qué te va a ti con estas cosas?

A otra via torzamos el cabestro 45
y, pues es tiempo agora en que reposas

de mayores estudios y con gustos

engafaras las siestas calurosas,

dime: ;qué te parece de los bustos

de Argote de Molina y Esquilache?% 50
(No dan placer, hermosos y robustos?

Téachemelo siquiera quien lo tache:

desque los vi, sefior, les di mil besos

y en decillo no hay miedo que me empache.

Sus vidas, sus escritos, sus procesos 55
me llevan la atencion, estudio y horas.

Téngamelo quien guste por excesos.

Siquiera el otro esté con sus sefioras,

gaste el tiempo en majear y en componerse

y otras chuflas del vulgo engafiadoras, 60
que mi gusto no puede contenerse

sin seguir de estos sabios las pisadas;

ni en cosa menos que esto entretenerse.

Podran ser nuestras suertes desgraciadas

segun rueda falaz, mas de varones 65
amantes del saber siempre loadas.

(No sé quién arrebata mis renglones

que, en aquello de gusto que hablar quiero,

padezco retornelas y abstracciones).

Digote que me place, lo primero, 70
este noveno tomo que ha salido®!

y que a otros anteriores lo prefiero®.

En ¢l diversas piezas he leido

que verlas yo jamas sin ¢l pensara

80 Estos retratos se sitGian, respectivamente, en la pagina precedente a la seccion donde
figuran sus poesias (Parnaso espariol, IX, paginas previas a la 1 y 195). Lopez de Sedano
anota: «El retrato de Gonzalo de Argote y Molina ha sido tomado de la pintura en grande
de este poeta que posee hoy en Sevilla el referido Conde de Aguila, ejecutada por Mathias
de Arteaga, pintor sevillano y contemporéneo de Murillo. Ultimamente el retrato de Fran-
cisco de Borja, principe de Esquilache, se ha copiado prolija y diestramente del cuadro en
grande que existe en la ciudad de Lima, en la sala de aquel Palacio, llamada de los Virreyes
por contener los retratos de todos los que lo han sido de las provincias del Peru» (Ibid.,
vii-viii).

81 Referencia a la reciente publicacion del noveno tomo del Parnaso espaiiol: coleccion
de poesias escogidas de los mas célebres poetas castellanos, volumen compilado por Juan
José Lopez de Sedano (1778). El colector, segiin Cotarelo informa, «era hombre de escasi-
sima cultura, que suplia con una vanidad y una arrogancia casi increibles» (1897, 165).

82 Sobre los nueve tomos del Parnaso espariol véase Rodriguez-Monino (1971, 29-36,
51, 65-66, 77-78, 112, 173-174).
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y que me han deleitado y instruido. 75
(Qué dices de Villegas y la clara

corriente de su hablar? {Con cual limpieza,

furor y erudicion que se declara!®?

(Qué¢ del satirizar y la agudeza

de Barahona, de quien no se oia 80
tuviese en esta via tal destreza?%*

(Qué de la gracia y rara fantasia

de Alcazar? ;Con cuadl fiesta, chiste y gorja

en los cuentos de Inés se entretenia?®

(Qué de la Navidad del noble Borja?% 85
(Qué de su canto, qué de la elegancia

con que en mil metros sus conceptos forja?%’

.Y qué dices, en fin, de la abundancia

de obras por imprimir, que habras notado

y el referillas yo no es de importancia? 90
Pero ;qué de la zurra que le han dado®®

al que de Horacio nos tradujo el Arte?¥

jOh, qué vestido! y joh, qué bien cortado!

El Sefior la discordia de mi aparte

y me dé paz, si bien yo nunca pude 95
tragar ni digerir al tal Iriarte.

Si es que le llego a ver, cuando estornude,

no es tan mordaz el numen que me inspira

que no le diga luego: «Dios le ayudey.

Mas, si segunda vez toma la lira® 100
y volviere a graznar, no habra remedio

que le encajaré el diente lleno de ira.

A poquisimos hombres tengo tedio,

pero al tonto que al sabio vitupera

le quisiera rajar de medio a medio 105

8 Parnaso espaiiol, 1X, 3-18.

8 Tbid., 53-88.

8 Parnaso espaiiol, 1X, 124-133. Aludese con «los cuentos de Inés» a dos poemas
satirico-comicos donde ese personaje femenino interviene (Ibid., 124-129).

8 Navidad, del latin nativitas, ‘nacimiento’. Referencia a las propuestas genealdgicas
del editor para explicar el noble origen del poeta (Ibid., xxx-xxXii).

87 Ibid., 195-258.

8 Referencia al ataque que Lopez de Sedano dirige a la traduccion de Iriarte (1777a)
al final del noveno tomo del Parnaso espariol (Ibid., xlvi-liv). Notese como en otros poemas
participes en la polémica, también se recurre a un expresivo y satirico 1éxico de rifia fisica:
la «zurra» contra Iriarte referida por Iglesias se vuelve «tremenda [...] azotaina» o «tunda
célebre» contra Lopez de Sedano en versos de Moratin o Iriarte (Cotarelo 1897, 178, 180).

8 Alusion a Tomas de Iriarte y su polémica traduccion de la poética de Horacio (Iriar-
te 1777a).

% Considérese a proposito de estas respuestas a Lopez de Sedano, Iriarte (1777b y
1778).
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Tal dicho traductor me pareciera

cuando infamo a Espinel®!, mas hoy bien veo

que fue mi parecer verdad sincera.

Mas, ;por qué en decir esto yo me empleo

sin ver si voy a ti por llano o cuesta, 110
o deslumbrado en tanto devaneo?

T, empero, no me arguyas si va esta

sin reglas o con ellas, que me enfada

ese tiempo perdido y aun me apesta.

No hay en el mundo cosa mas usada 115
que hablar de sus reglillas los pedantes

y en la practica luego todo es nada®.

(Por dicha no hablara el que dije alante®

de preceptos? Y al darnos los de Horacio

no se halla oreja que escucharle aguante. 120
Nosotros caminamos mas despacio,

pasar dejando el uno y otro dia,

como los pretendientes de palacio®™.

Es muy poca también nuestra osadia,

pues un verso de tantos no imprimimos: 125
janimate a imprimir por vida mia!

Cantar cerca del Tormes®, jno te oimos

con la dulzura del divino Laso?%

(Y su renombre acaso no te dimos?

(Y al imprimir retienes tanto el paso 130
que al publico defraudas la noticia

de la cumbre que obtienes del Parnaso?

T, si no es amor propio, ten codicia

de fama y de dineros, que imprimiendo

tendras a la fortuna mas propicia. 135
(No miras con qué pompa van saliendo

poétas que su mérito engrandecen,

aunque el mérito y loa yo no entiendo?

Las gentes por lo nuevo se perecen:

publica algo y, quiza reconocidos, 140

°l Véase la severa argumentacion y documentacion critica contra Espinel en Iriarte
(1777a, xi-xxviii).

2 Sobre las duras reglas combinatorias de Jovino en una epistola en endecasilabos
véase Olay Valdés (2020, 39-41).

3 Se transcribe la lectura original y no se corrige por adelante porque esta modificacion
afectaria a la métrica del verso.

% Juego poético con la paremia popular espafiola «Las cosas de palacio van despacio»,
que denota la lentitud con que se realiza algo.

% Se lee «de» y se corrige por la particula gramatical requerida, que no varia la métri-
ca del verso. Posible lapsus calami.

% Véase esta misma equiparacion de Meléndez con Garcilaso en palabras de Cadalso
(2013, 336).
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FUENTES

Parnaso espariol. 1768. Parnaso espariol. Coleccion de poesias escogidas de los mas céle-
bres poetas castellanos. Editado por Juan José Lopez de Sedano. Madrid: Joachin Ibarra,

t. L

Parnaso espariol. 1778. Parnaso espariol. Coleccion de poesias escogidas de los mds céle-
bres poetas castellanos. Editado por Juan José Lopez de Sedano. Madrid: Antonio de

NOELIA LOPEZ-SOUTO

las obras loaran que lo merecen.

Haz que suene tu acento en los oidos

de estos antipoétas: yo te juro

que no osen respirar de confundidos.
Sean tus obras un excelso muro?’

que subir a estos barbaros impida

donde tiene su asiento Febo puro.

Sera asi poco a poco redimida

la Gaya Ciencia: animate a librarla,

que el tiempo en sazén buena te convida.
Pero si dejas dominar la charla

y el ntimero crecer de sus fautores,
imposible sera después domarla.

Y no de que hablo a ciegas te me azores,
que aqui donde reside mas Minerva

se ven los desatinos superiores.

Ni fies en que el cielo te reserva

a tiempo en que podras las vejaciones
redimir de esta barbara caterva®,

que no es posible que entre nebulones
brille un solo astro ni que salga sano

el que se entrd a morar entre escorpiones.
Pero, sefor, mas blanda ya la mano,

que a dar fin el cansancio me convida

y para censurar aun es temprano.

Solo deseo ver tu sien ceilida

de laurel cuando salgas del estadio

y que prospere Dios tu amable vida
como lo pide quien te quiere: Arcadio.

Sancha, t. IX.

7 Posible alusion, quiza irénica, a Gongora, que comienza su soneto «A Cordoba» con
este sintagma: «jOh excelso muro, oh torres coronadas!».

% Referencia al colectivo de falsos poetas, ansiosos de fama y envidiosos de su rival
Meléndez, mas arriba ya referidos en vv. 144, 146 y 152.
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